Nicolae PRELIPCEANU

Comerista Florines Cercel

Spectacolul de la sala Atelier a TNB, cu aceasta adaptare dupa Hermann Broch,
un scriitor prea putin cunoscut la noj, este, de altfel, un one-man-show, in ciuda faptului
ca mai e distribuita o actrita, in afara de Florina Cercel. Hildegard, fata pe care camerista
Zerlina a crescut-o de la nastere si careia ii slujeste si in momentul povestirii, spre
batranete, nu este decat o umbra de sprijin, un fel de alibi pentru viata cameristei.

Rolul Florinei Cercel e deosebit de greu, ea duce in spate un spectacol intreg, asa
cum duce, dincolo, in poveste, vietile stapanilor ei, pe rand. Dar experienta acestei actrite
isi spune . cuvantul si, ca spectator nu am avut tlmp sama pllctlsesc niciun smgur minut.
Ea stie sa-gi poarte personajul de la umilitatea cameristei — care igi rememoreaza viata,
dandu-gi seama, a cine gtie cata oara, ca si-a ratat vocatia familiala, ca ar fi vrut gi ea
sa aiba un camin propriu, un sot, un copil — la triumful asupra nobilului care incalca
barierele sociale si se indragosteste de ea. Dar rezultatul e, pana la urma, acelasi.
Cuvintele actritei fac parca sa se nasca in fata noastra scenele pe care le povestesc,
mai ales misteriosul pavilion spre care nobilul sau amant o aduce, dupa ce ea insasi
manevrase ca sa ajunga acolo, refuzand orice imbratisari pe furate, aga cum facuse
pana atunci, cu barbati de ocazie de categoria ei.

Dan Stoica a regizat un spectacol care, de fapt, std in actrita din centrul sau. Per-
delele si perdelutele care alcatuiesc scenografla nu fac figura prea buna in economia
spectacolului; sigur, poti banui ca regizorul s-a temut de scena goala, pe care monologul
Zerlinei, aga cum a fost el dirijat, ar fi suplinit si decorul, pentru c&, oricum, cuvintele ne
transportau in afara scenei, in viata trecuta a personajului. Dar, in fine, calcand si schim-
band asternuturi, camerista este mai verosimila pentru spectatorul care se mai poate
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crampona de elementele ultrarealiste ale unui spectacol cuminte. Mie personal, fluturarile
de perdele imi evoca un film prost de altadata, despre Beethoven, infatigandu-| pe erou
in timp ce compunea Sonata Lunii, dupa nigte perdele care fluturau, iar Luna se vedea,
undeva, departe, cetoas3, prin ele.

Toata compozitia aceasta ar fi cazut balta daca rolul nu ar fi incaput pe mana
unei actrite de talia Florinei Cercel, care reuseste o adevarata performanta artistica,
de una singura. Adaptarea textului lui Hermann Broch ii apartine chiar regizorului,
Dan Stoica, scenografia e semnata Gabriela Bondarescu-Catargiu, iar migcarea sce-
nica, Loredana Jurje.

Celoos cun bappy-end

Cu toate zbaterile personajelor, cu toate framantarile lor, cu psihologia lor complicata
sau simpla, aproape de nazism, ca-n cazul lui Von Koren, nuvela cehoviana Un duel
ajunge la un liman, sa-i zicem, pozitiv. Obignuiti cu finalul tragic al pieselor si povestirilor
lui Cehov, asteptam, in final, lovitura de maciuca, iar aceasta nu mai vine. Dimpotriva,
cuplul de oameni de nimic se apuca de lucru, ca sa-si plateasca datoriile. Povestea lui
Laevski, un personaj tipic rusesc de inceput de epoca moderna (chiar autorul face apel
la personaje literare rusesti, exemplare, precum Rudin, sau la oamenii de prisos ai inain-
tagilor sai directi), viata sa cu o femeie maritata (nu cu el), care scandalizeaza provincia
unde au ales sa se refugieze, dispretul, ba chiar ura lui Von Koren, naturalistul cu apu-
caturi sau, mai degraba teorii, naziste, conform carora toti cei ca el trebuie ucisi sau
macar inchigi pe viata, totul concura la un final tragic, dat fiind si titlul povestirii. Ei bine,
Cehov intoarce, cam artificial e drept, finalul intr-unul care lasa sa se intrezareasca
sperante: inutili devin utili, arogantii si destrabalatii devin umili si virtuosi, iar nazistul
avant la lettre (,nemtii te-au stricat®, i reproseaza mereu, lui Von Koren, doctorul
Samoilenko, personajul cel mai uman si mai simpatic al intregii povesti) devine uman si
sentimental a /a russe. Si felul cum are loc duelul e unul caricatural, daca ne gandim la
alte asemenea intdmplari din marea literatura rusa, la Lermontov in primul rand.

Din toate acestea, Alexandru Dabija a facut un spectacol de teatru fara fisuri, care
se urmareste in modul cel mai natural timp de doua ore si zece minute. E ugor de condus
un spectacol cu multe ,varfuri“ de actiune, cu intorsaturi de situatie si dezvaluiri socante.
O poate face orice regizor. Dar sa conduci cu atata siguranta spectacolul unor congtiinte
marunte care nu traiesc, in fond, mai nimic $i care fac si din varful lor de viata, duelul,
un eveniment oarecare, fara morti si raniti, nu e la indemana oricui. Cu atat mai mult cu
cat nu toti actorii mi s-au parut tot timpul in rol.

Diana Dumbrava, in rolul Nadiei, femeia maritata care fuge de la barbatul ei cu un
altul, Ana Ciontea, Maria, mic-burgheza de provincie care incearca sa o aduca pe calea
cea buna, Vlad Ivanov, doctorul Samoilenko, singurul care ,compatimeste” cu cei doi
Jlegali“ si Gavril Patru, Laevski, perechea celei dintai, fac roluri conduse cu abilitate i
daruire de la un capat la altul. In buna, deja, traditie a teatrului de azi, drama se deghi-
zeaza in comedie pe aproape tot parcursul ei, iar Ana Ciontea si Vlad Ivanov exceleaza
in acest gen, nu fara treceri tulburatoare la drama, atunci cand interesele povestii o cer.
Razvan Oprea, in rolul neamtului intransigent, mai scoate din cand in cand piciorul din
cercul trasat de rol i de regizor, momente cand spectatorul simte asta si atentia scade.
In schimb, in partile dure si cinice este excelent si el, ca si ceilalti. Diana Dumbrava,
Nadia, are aerul abulic al cuiva care nu s-a trezit bine din somn; doar eventualitatea
vreunei noi aventuri o trezeste din cand in cand. Asta, fireste, pana la convertirea final3,
de altfel greu de acceptat altfel decat in principiu. Un rol prea ingrosat mi s-a parut ca



