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Umnbrele Estidis sillatic

Din grupul de dramaturgi basarabeni, pe care, in ultimele doua decenii, i-am
urmarit prin lecturi gi spectacole, se detageaza — cel putin in perceptia mea —
Constantin Cheianu, scriitor Tmpatimit de teatru si devotat teatrului atat prin demer-
suri practice, cat si, mai ales, prin scrierile sale destinate scenei. L-am cunoscut
in 1988, la Festivalul ,lon Druta“ de la Chisinau, si I-am simtit de la Tnceput vibrant
si pansiv fara ostentatie, invaluit de o modestie demna si distinsa si de o nemul-
tumire bine temperata — calitati umane Tn care se ghiceau germenii unei inevitabile
izbucniri in planul creatiei. Ceea ce s-a si petrecut in perioada imediat urmatoare.
Impreuna cu regizorul Sandu Vasilache a fondat, in 1993, Teatrul de Buzunar
pentru scena caruia a realizat o valoroasa dramatizare dupa romanul epistolar
Legaturi primejdioase de Choderlos de Laclos — spectacol remarcabil (regia Sandu
Vasilache), prezentat la una dintre editiile Festivalului National de la Bucuresti.
Au urmat alte dramatizari, la fel de bune, dupa Gabriel Garcia Marquez (Un veac
de singurétate) si Lev Tolstoi (Anna Karenina) montate la Teatrul National ,Mihai
Eminescu” din Chiginau. Mana dramaturgului era deja formata, experienta scrisului
pentru scena determinandu-| sa treaca la creatii originale. Scrie piesa Noi, repre-
zentata la Teatrul ,Luceafarul” din Chiginau (1995), apoi Paganini, Plasatoarele si
Luministul — toate distinse cu premii de creatie —, iar Achitarea lui Salieri fiind
transmisa de Radio Bucuresti in 1998.

Pe scena Teatrului National din lagi dramaturgul ajunge acum, in 2009, pentru
prima data, propunand trupei de aici premiera absoluta a unui text cu valente de
teatru documentar, Made in Est. Nu stiu Tn ce masura publicul larg retinuse numele
lui Constantin Cheianu din dramatizarile mai sus-mentionate — toate prezentate pe
aceasta scena, n turnee, de teatrele din Chisinau; judecand dupa interesul si buna
primire aratate de acest public recentei premiere, s-ar putea sa-l fi retinut, desi el
statea Tn umbra marilor nume ale autorilor originari.

Asadar, interes si buna primire, aratate autorului $i, desigur, si regizorului
Claudiu Goga, cel care, nu de mult, obtinuse aici succes cu Auditia.

Ziceam mai sus — i nu sunt primul care zice — ca Made in Est este un text de
teatru documentar. A spus-o autorul insusi in caietul de sala: ,Este o piesa-document,
nu am inventat nimic, toate personajele si povestile lor sunt absolut reale®. lar la
finalul textului, o Nota a autorului face si mai amanuntite precizari: ,Cu vreo doi ani
in urma, presa din Chiginau relata cazul socant al unui medic de la Spitalul de Urgent3,
care nu a dorit sa acorde ingrijire unui tdnar, adus dupa un accident rutier, pe motiv
ca acesta nu avea asupra sa polita de asigurare medicald i nici bani. Tadnarul a murit.
El s-a dovedit a fi chiar fiul medicului in cauza. Acest caz mi-a servit drept punct de
plecare atunci cand am inceput sa scriu textul de fata, bazat in totalitate pe fapte
reale. Informatiile mi-au fost furnizate de catre institutii precum Transparency
International Moldova, Centrul de Analiza si Prevenire a Coruptiei, Centrul de
Investigatii Jurnalistice, precum si de numeroase persoane particulare...”

Nici urma de fictiune, deci, ci cruda realitate adusa pe scena. Dramaturgul nu
se rezuma la cazul mentionat mai sus, ci aduna si alte fapte de aceeasi gravitate
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in plan civic si moral (un decan care vinde examene, un Institut de cercetari care
ii elimina pe cercetatorii cinstiti, un tribunal care sfideaza adevarul gi dreptatea, un
serviciu de pasapoarte unde nimic nu se rezolva fara mita, etc.). Actualitatea
absoluta este prima tresa valorica a textului. Coruptia care ne sufoca si ne umileste,
birocratia monstruoasa care inlesnegte coruptia, decaderea din profesie a unor
profesionigti implicati in nodurile vitale ale societatii — acestea sunt tarele unei
societati pe care dramaturgul le dezvaluie fara menajamente. Dar faptul ca le
dezvaluie nu-i cel mai important, caci spectatorul le stie, le cunoaste foarte bine.
Constantin Cheianu vrea sa determine o atitudine fata de ele, vrea sa ne trezeasca
din amortire, se adreseaza constiintei civice, biciuind-o: ,Voi nu vedeti incotro
mergem? / Voi nu vedeti incotro ne ducem? / Voi nu vedeti ca intrdm in rahat? /
Voi nu vedeti ca deja am intrat? / Voi nu vedeti?!! / Cupa rabdarii, oare, nu a ajuns
plina? / Cét 0 sa mai tind, cat o sa mai tma’?’“

A doua tresa valorica e coeficientul de teatralitate pe care dramaturgul il des-
copera in realitatea investigata si izbuteste sa-l infuzeze textului. O teatralitate a
cotidianului, pe care regizorul o amplifica prin demersul sau. Spectacolul reactua-
lizeaza unele procedee ale teatrului brechtian al reprezentarii in care promova un
raport conditionat intre sentimente si ratiune; e tocmai cum zicea Brecht: ,Senti-
mentele ne Tmping spre cea mai inalta Tncordare a ratiunii, iar ratiunea limpezeste
sentimentele noastre®. Ca si inaintagul sau — doar in alte proportii —, Claudiu Goga
realizeaza un echilibru intre viata si joc, iar actorii evolueaza cu o anume distantare
fata de faptele si personajele interpretate, tot ei comentandu-le in ritm de rap si
luand atitudine fata de ele. Dramaturgul propusese ca un grup rap sa se afle per-
manent Tn scena si sa comenteze, dar regizorul ii foloseste, Tn acest scop, chiar
pe actori din distributie, obtinand acel atat de brechtian Verfremdungseffekt care,
in cazul acestui spectacol, devine organic. lar insertiile textuale, pe care regizorul
german le scria pe panza, apar aici pe monitoare puternic luminate, devenind
elemente active ale unei scenografii bine gandite, participative.

Din distributie am apreciat evolutia lui Octavian Jighirgiu in rolul cinicului
decan-afacerist; a lui Teodor Corban — un medic adevarat monument al nepasarii
criminale i al dispretului fata de viata celorlalti —; a Pugei Darie, Georgetei Burdujan
si a lui Doru Aftanasiu. Rolul principal Tnsa, cel al tanarului Vlad, fost Volodea, i-a
revenit lui Cosmin Maxim, actor cu bune prestatii scenice in ultima perioada (a si
fost distins cu Premiul de interpretare la recentul Festival de la Piatra Neamt pentru
rolul din With a Little Help from my Friends). Personajul sau, liant al intregii des-
fasurari dramatice, implicat in majoritatea nodurilor conflictuale ale spectacolului
si in relatiile cu toate celelalte personaje, este in aceeasi masura faptas si victima
a faptelor sale si ale celorlalti. El invata cinismul comportarilor de la ceilalti, dar, in
acelasi timp, ii priveste pe toti cu un ochi daca nu critic, cel putin ironic. Aceasta
privire ironica, prin care actorul lasa sa se intrevada un discret fond de posibila
puritate a personajului, supusa, din pacate, alterarii permanente sub bombarda-
mentul comportamentelor celorlalti, este contributia subtila a actorului la nuantarea
dramatica a personajului. Vlad al sau pare a vrea sa spuna: eu as putea fi un baiat
bun, dar lumea in care traiesc nu ma lasa sa fiu. Judecand din acest unghi moartea
lui din final (tocmai a lui, care sugerase raza de speranta ca aceasta lume ar mai
avea o sansa de schimbare), credeam ca si-a provocat el insusi accidentul rutier
intr-un moment de criza de constiinta, de disperare — ceea ce ar fi conferit dezno-
damantului un fior tragic ntru totul justificat si ar fi urcat concluzia dezbaterii intr-un
plan superior, mai conform cu conditia tragediei moderne. Ni se dezvaluie insa
adevarul ca accidentul a fost pus la cale de altcineva, de o forta oculta doritoare
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Pusa DARIE, Teodor CORBAN; Georgeta BURDUJAN, Cosmin MAXIM si Diana ROMAN

sa elimine orice germene al unei eventuale schimbari a acestei lumi ticaloase. Desi
logic motivat de antecedentele conflictuale, in sensul mentinerii dezbaterii in coti-
dian si in terestru, acest recurs final al regizorului diminueaza semnificatiile posibile
ale spectacolului.

Daca personajele acestui spectacol nu au o evolutie propriu-zisa, ele iesind din
scena, Tn final, cu aceleasi caractere cu care intrasera, Vlad este o exceptie. Dar nu
singura. Interesant, din aceasta perspectiva, este si Andrei. Dat afara din slujba
pentru ca e cinstit, are naivitatea sa creada ca justitia il va repune in drepturi. Cand
insa ajunge la convingerea ca asa ceva nu se poate intampla in lumea in care
traieste, el se smulge din propria-i naivitate, renunta la marunta lui speranta si devine
un posibil aparator al dreptatii: ,,Acum nici nu mai am nevoie sa fiu restabilit in ser-
viciu... Acum am nevoie numai de dreptate... numai de dreptate... numai de dreptate”.
Pastrand proportiile, parca auzim vocea lui Gelu Ruscanu! Constantin Pugcasgu ii
confera lui Andrei un dramatism temperat si convingator. Andrei ramane, in final,
singur, dar ferm, un fel de mini-Bérenger, poate mai utopic decéat cel de altadata.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“, lagi — Made in Est/Volodea, Volodea... de Constantin
Cheianu. Regia: Claudiu Goga. Decoruri: Stefan Caragiu. Costume: Axenti Marfa.
Muzica: Constantin Lucian Turcanu. Video: Alexandru Condurache. Miscare scenica:
Alice $faiter. Cu: Cosmin Maxim (Vliad Saptefrati), Teodor Corban (Petru Saptefrati),
Octavian Jighirgiu (Decanul), Constantin Puscasu (Andrei), Radu Ghilag (Sandu),
Pusa Darie (Maria Saptefrati), Calin Chirila (Stas), Doru Aftanasiu (Necunoscutul),
Georgeta Burdujan (Doamna Directoare), Diana Roman (Cristina Saptefrati), Dumitru
Nastrugnicu (Barbatul), Irina Radutu-Codreanu (Aliona), Diana Chirila (Medicul tanar).
Data premierei: 17 ianuarie 2009.




