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Anul acesta se implineste un veac de cand pastorita care a schimbat istoria
Frantei a fost beatificata. In 1920, loana D’Arc a fost canonizata. O simpla faptura
de la tara (si vai! nici macar de sex masculin!...) a inversat soarta razboiului de
100 de ani. Relatari contemporane (majoritatea extrase din actele procesului) o
descriu ca pioasa, entuziasta, curajoasa (se spune ca, in drumul spre Chinon,
entuziasmase masele si ca suportul popular precedase aparitia ei la Curte), cu
destul umor si inimoasa. Conform adevarului istoric, a fost facuta prizoniera de
englezi, vanduta francezilor, silitd sa abjure i apoi arsa pe rug ca eretica pentru
a fi auzit voci, pentru a fi purtat haine barbatesti i, in fond, pentru a fi reusit ceea
ce nobilii si politicienii vremii nu reugisera si (uneori) nu vrusesera.

Ambivalenta i marea complexitate a personajului a fascinat artigtii de-a lungul
epocilor. Faptele i-au fost celebrate in literatura inca din timpul vietii (Dittie de
Jeanne D’Arc de Christine Pisan, 1429). in dramaturgie — la Shakespeare Voltaire,
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Schiller, G.B. Shaw, Jean Anouilh, Bertolt Brecht etc. —, prezentarea povestii si,
implicit, infatisarea eroinei oscileaza in functie de epoca, de convingerile si chiar
de nationalitatea autorului. Samuel Clemens i-a inchinat o biografie de fictiune,
semnata cu numele Sieur Louis de Conte, nu cu pseudonimul Mark Twain.

De asemenea, a invadat si cinematografia, primul scurt-metraj mut din 1898,
fiind urmat, de o pelicula a celebrilor frati Lumiere intitulata Domrémy, iar in 1900
de un film de Georges Méliés. Domeniul muzical nu a ramas nici el indiferent
subiectului, desi exemplele sunt mai putine: in 1700, la Théatre des Italiens din
Paris s-a reprezentat Jeanne D’Arc a Orléans de Rodolphe Kreutzer, Verdi a scris
o opera de tinerete, iar Ceaikovski — un poem simfonic.

Recentul text loana si focul (Paris, 25 ian. 2007) de Matei Visniec nu este
unul istoric. Ci o comedie a istoriei. Un renghi intins pe secole e comprimat in doua
ceasuri fara pauza sub acoperisul si obladuirea Thaliei. Premiera pe tara a avut
loc la Teatrul de Comedie in 18 octombrie 2008, in regia Catalinei Buzoianu si in
prezenta autorului. In succinta interventie de dupa vernisarea expozitiei de afige
teatrale (preponderent straine) cu piesele sale si inaintea intrarii publicului in sala,
Matei Visniec ne avertiza ca vom urméri o piesa despre ADEVAR.

Insa ea nu se vrea un instrument de readucere in memorie a unui subiect pe
care, in linii mari, cam cu totii credem ca il stim, nici doar un document comprimat
in forma dialogata a literaturii dramatice. Autorul afirma ca a fost interesat de ,cum
se scrie istoria, cu ce ingrediente si ce note de umor negru si ironie fina, cu ce
elemente de grotesc si de macabru, cu ce hohote de ras divin si cu ce urlete de
suferinta pamantesca®“. Vigniec mentioneaza ca a consultat,in special documentele
legate de proces. Numeroase replici, cu precadere din scena procesului, reiau
cuvant cu cuvant intrebarile puse de catre Judecatori sau raspunsurile date de
IOANA* si ca a folosit gi ,imprumuturi® din marturile contemporanilor loanei,
transpuse n limbaj actual.

Textul este structurat in 21 tablouri, purtand fiecare un titlu. In canavaua lui,
elemente de concretete istorica (date, nume gi fapte) se impletesc cu aspecte de
legenda (innobilarea loanei de catre rege nu este atestata), ale imaginarului
colectiv (supravietuirea inimii loanei) si simboluri (Unicornul — prezent n distributie
in forma descinsa direct din franceza a termenului— era simbolul incontestabil al
virginitatii, raspandit ca atare in arta medievala si renascentista; bufnita — a raului
augur, dar si a intelepciunii). Mitra enorma, pusa loanei Tn drum spre executie, cu
inscrisul ,Pagéna, renegata, apostata, ereticad” (teribila, copioasa ironie, sa prezinti
asta unor mase preponderent analfabete!) constituie punctul culminant al mas-
caradei istorice.

Este a patra oara ca regizoarea se opreste asupra unui text de Visniec.
Catalina Buzoianu indeparteaza din text o serie de elemente (majoritatea nume
proprii) relevante doar pentru francezi — inclusiv simbolul cu incarcatura heraldica
al florii de crin. Intr-un spectacol construit esentialmente pe alb/negru se concen-
treaza pe a filtra universalitatea temei prin specificul nostru (inclusiv al autorului)
de résu’-plansu’. Spectacolul este antrenant, tineresc, plin de prospetime si umor.
El se construiesgte in jurul a doua replici enuntate inca de la inceput: ,Joana D’Arc
e un mit, iar miturile nu mor niciodatd" (loana) si ,in fata istoriei, cei care castiga

sunt mereu povestitorii* (Povestitorul). Judecati cu valoare logica de adevar, dar
evident disjunctive.
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Scena prelungita pana peste primul rand de scaune; un podium usor ascendent
inainteaza putin de la mijlocul spatiului de joc inspre spectatori. Doua trape laterale,
captusite cu negru slujesc, dupa necesitati, ca loc de tagnire a loanei din negura
istoriei sau pentru a desemna, cand Cardinalul face cercetari la fata locului, scal-
datoarea leprosilor. Sase cufere de lemn, de marimi si modele diferite, cu capacul
bombat zac presarate pe scena goala. Din ele, trupa de ,comedianti ratacitori”
(cu trimitere la trupele itinerante care, in decursul istoriei teatrului, se perindau intre
targuri si jucau pe mici scene incropite), invadand, guresa, sala de spectacol, isi
extrage partial costumatia si recuzita.

O serie de replici (se mentioneaza ca se joaca la Teatrul de Comedie, la un
moment dat se pomeneste si directorul institutiei, loana e suspectata ca ar fi de la
un teatru rival — ,Nu esti de la concurentd? Ca se practica...”) functioneaza ca o
bariera lucida impotriva imersiunii complete a privitorilor in substanta infatisata.
Acest subtil melanj al dimensiunilor/coordonatelor se regaseste pe diferite paliere,
de-a lungul intregului spectacol.

Montarea desfiinteaza granitele timpului: prezentul istoric al liniei narative este,
in momentele de tensiune, intrerupt de negatiile, actualitatea reprezentatiei date
de trupa ambulanta consta in redarea unor fapte demult petrecute, prezentul istoric
se confunda la rastimpuri cu prezentul nostru, dar si cu inghetarea lui illo tempore.
La randul lui, spatiul nu mai are reguli fixe, cadrul palpabil de reprezentare e imbo-
gatit prin variile locuri de desfasurare imaginate si frizeaza necuprinsul mitului.
Episoadele sustinute istoric alterneaza cu altele, inventate (Conciliul bufonilor
marilor puteri europene, imbaierea loanei in prezenta prietenelor Hauviette si
Mengete, aparitia Licornei in preajma ,frumosului fag de mai“). Amintit de loana
drept centru al copilariei sale si loc al viziunilor, copacul auriu aduce, in montare,
cu un segment din ,Coloana Infinitului“. El e folosit de trupa de actori ambulanti
pentru reprezentarea scenei condamnarii, ceea ce converge vizual informatiilor
istorice cum ca rugul fusese fixat la trei metri inaltime, intru impresionarea maxima
a martorilor.

in afara de Dorina Chiriac (loana), ceilalti interpreteaza o sumedenie de
personaje. In contextul piesei, de fapt toti sunt actori, caci intreaga poveste nu
este decat un vast teatru in teatru, cu decor, costume, masti si tot necesarul unei
copii a realitatii. Dornica sa-si spuna propria poveste agsa cum a fost, rasare
dintr-o trapa si este, evident, privita cu neincredere (cum altfel sa privesti un om
care se prezinta drept miracol!?) de catre actorii ce prevenisera deja publicul ca
»Viata noastra e hréanita cu teatru, meseria noastra e sa va facem sa radeti i sa
pléngeti in acelasi timp... [...] in seara aceasta vom juca o poveste trista...
Povestea loanei cea trecuta prin foc”.

Cazuta prada acum 600 de ani unui proces masluit, loana se gaseste peste
timp in mijlocul unei inscenari in sensul primar al cuvantului.

In interpretarea calda a Dorinei Chiriac, trasaturile loanei D’Arc sunt puse in
lumina mai mult prin serenitate si gingasie decat prin mobilitate scenica. Maxima
concentrare si energie a actritei sunt directionate spre redarea incandescentei
launtrice a personajului. Simplitatea si onestitatea, credinta nestramutata in
Dumnezeu mai presus de Biserica, hotararea si compasiunea, intelepciunea
(in pofida lipsei de instruire) o fac demna de a fi ea aleasa Cerului, salvatoarea
regatului si insufletitoarea celor oropsiti. Cu inima deschisa a celui care nu concepe
inselatoria si minciuna, ea primeste invoiala propusa de povestitor de a da cu banul,
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$| nu renuntd cand acesta decide regulile jocului, fara a se uita macar pe ce fata
cazuse moneda. Tsi urmeaza traseul cu candoare si fermitate. Interventiile ei ia
rastimpuri (,n-a fost agsa“, ,,nu-mi spui povestea bine!”) sunt mai degraba contlnute,
ca provenind din acceptarea faptului ca pretul de a schimba istoria regatului este
de a nu-gi putea schimba siesi istoria.

Prologul capteaza atentia, prezentand comprimat — dar in ritm mai degraba
vesel — conditiile socio-politice care au facut asteptata si necesara aparitia unui
salvator. Moartea, Ciuma si Foametea bantuiau Franta. Fragmentul introductiv,
unde cele trei ,personaje“ se infatiseaza publicului contine o fugara aluzie la
practica moralitatilor. De cate ori numele ii este mentionat, Franta personificata
(feminina) apare plina de gratii la rampa, cu suava referire la pictura franceza cu
subiect patriotic.

Conciliul bufonilor ,nu-I veti gasi consemnat in niciun tratat de istorie” averti-
zeaza autorul. Intr-o lume macinata de flageluri, unde sobolanii au devenit ospat,
iar scheletele — parteneri de dans, lume pe care iluminatele exaltate se ivesc la tot
pasul sa o salveze, solutia ultima este o reuniune strict secreta a bufonilor europeni.
E in mana nebunilor prin functie sa restaureze normalitatea cand cei aburcati de
soarta sau obarsie o iau razna. Scena de ansamblu construita ironic la adresa
intalnirilor la nivel Tnalt: cu fata spre public, la o lunga masa a tratativelor, iau,
impasibili, loc, bufonii, sobri in atitudine gi Tn costume vadit contrare calitatii/pozitiei
lor (severe redingote negre, strans lipite de trup, gulere albe rigide, aplicate pe
piele, si papioane negre). Fiecare ia cuvantul in limba lui i, printr-o izbutita redare
a muzicalitatii specifice fiecarui grai national in parte, propune o varianta de iesire
din impas. Tn pofida traducerii simultane pentru uzul participantilor si in pofida
supratitrarii pentru public, nu se inteleg; ei cad de acord abia cand vorbesc intr-o
limba inventata, un fel de pasareasca prin care episodul europenilor cu papion isi
schimba deodata semnul si intentionalitatea, din dramatic in ludic.

Relatarea bataliei decisive dintre englezi si francezi e facuta de Marius Manole,
ingenuncheat pe promontoriul construit intre randuri. Efectul vizual risca sa se
piarda pentru spectatorii mai scunzi ori agezati mai departe. Doua manusi de culori
diferite — cu obiecte zornaitoare atagate de varfurile degetelor — inchipuie armatele
rivale. inclestarea e redata cu febrilitatea transmisiei sportive actuale si culmina cu
prelungitul, uzual ,goooool"!

Plina de forta e si scena ,investigatiei de teren“ unde, Cardinalul (reusita
compozitie) se straduie sa stranga de la un consatean al loanei informatii incrimi-
nante conform intereselor clicii nobiliar-ecleziastice.

Evolutia lui Marius Manole este cea mai solicitanta. Ca unic suport, neajutat
decat vag de artificii de costum, acelasi corp e silit sa se faca ,purtatorul” unor
personaje distincte ca intentie si caracter, pastrandu-gi, in raport cu spectatorii
concreti din sala Teatrului de Comedie, individualitatea fara sa cada in liniar, Tn
raport cu loana-cea-ivitd-acum doza de ghid relativ binevoitor si demonstrand fata
de loana-de-atunci o unitate a raului, nuantata in functie de personaj n |postaza
de cardinal anchetator, compozitia atent cizelata contracareaza prin umor esenta
dramatica a episodului: garbovit de ani si povarnit de importanta propriei misiuni,
vocea gajaita a decrepitudine, mieroasa in iscodirea taranului, data in mintea
copiilor in secventa caderii accidentale in izvorul Iepro$|lor Personajul Rectorului
ilinvesteste pe de o parte cu entuziasmul lucid al omului de stiinta, pe de alta cu
zelul unei marunte rotite a sistemului, dispuse mereu a aplica gi chiar anticipa
dorintele puterii.



Aurelian Barbieru se remarca prin construirea diferentiatda a personajelor
negative. In Jefuitorul de cadavre se concentreaza pe atentia distributiva implicita,
alternand curiozitatea manifestata in dialogul cu povestitorul (preschimbat in
calugar) cu umorul macabru al ocupatiei. in intruchiparea Iui Geoffroy Thérage —
calaul (creditat de legenda ca ar fi aruncat in Sena inima victimei pe locul unde
ulterior a fost inaltat podul Jeanne D’Arc), sfiala din glas, ugoara arcuire a spatelui,
precum si distanta fata de partenerul direct indica respectul si dragostea insuflate
de personalitatea loanei omului de rand, dar si neputinta acestuia in fata mai
marilor zilei.

Dragos Huluba isi serveste personajele destinate lui cu binecunoscuta-i putere
de transmitere. Prin antebratele colegilor inchipuind un castel, regele mimeaza
pescuitul — doar e inchis pe Valea Loarei! —, si ruga fierbinte. Cand Povestitorul,
in chip de bufon regal, se chinuie, simbolic, sa-l trezeasca, regele e cu ,Franta“ in
asternut..." Caracterizat de popor drept ,bastard, fricos, deprimat, sters, moale,
lenes" etc., in fata indemnului bufonului de a trece la actiune, el reactioneaza
aidoma unui copil razgaiat si isi ia cufarul de jucarie, sa plece.

Lari Giorgescu — in rolul Arhanghelului (desi in scena procesului se recomanda
drept simplu actor!...), ca acrobat (manuitor de flacari) si mesager in trei variante:
1) rapid, cu respiratia intretaiata de graba si torent de cuvinte, 2) obosit si 3) pe
moarte, abia tarandu-se; si ca intermediar in istovitoarele tratative, cu farmec redate,
dintre venalul duce de Bedford si carpanosul Jean de Luxemburg.

Epilogul se bizuie, la randul lui, pe adevar istoric ca atmosfera, nu neaparat
ca fapte. Pentru eminenta autoritate religioasa a Sorbonei de atunci, comporta-
mentul loanei depagea miza recuceririi regatului, doctorii in teologie vazandu-si
autoritatea amenintata, din cauza sustinatorilor ei din cadrul Universitatii i a ceea
ce reprezenta ea in cadrul luptelor pentru influenta din interiorul Bisericii. Efortului
de masluire simbolizat de smulgerea oricaror referinte la episodul Fecioarei din
Orléans ii urmeaza reluarea cantecului despre zana salvatoare. Ritmurile lui con-
temporanizate, revenirea la costumele initiale $i migcarile asemanatoare trupelor
moderne in concert atesta supravietuirea simbolului loanei, in pofida tuturor stra-
daniilor anterioare de ocultare. Adevarul (Credintei? Dreptatii?) se vadeste peren
prin puterea artei. Sub bagheta unei maestre precum Catalina Buzoianu.

Teatrul de Comedie, Sala Mare — loana si focul de Matei Vigniec (premiera pe tara). Regia:
Catalina Buzoianu. Decor: Puiu Antemir. Costume: Anca Raduta. Masti, papusi, marionete:
Liana Axinte. Muzica originala: Mircea Florian. Miscare scenica: Malina Andrei. Light
design: Sorin Vintila. Cu: Dorina Chiriac (/loana), Marius Manole (Povestitorul, Calugarul,
Bufonul Hainselin, Ducele de Bedford, Cardinalul, Rectorul), Dragos Huluba (Regele
Charles Vi, Contele Jean de Luxemburg, actor), Aurelian Barbieru (Jefuitorul de cadavre,
Maestrul Wilhelm Fouet, Moartea, Pierre Cauchon, Geoffroy Thérage, actor), Laura Cret
(Maestrul Mathurine cea nebuna, virgina, Hauviette, Marianne, schelet, judecator, istoric,
actor), Mihaela Macelaru (Maestrul Triboulet, Yvonne, Mengete, Sf. Margareta, schelet,
Jjudecator, istoric, actor), Teodora Stanciu (Fecioara Maria, Maestrul Engelbert, virgina,
schelet, judecator, istoric, actor), Domnita Ciolacov (Maestrul Imathurine cea Inteleapta,
virgina, schelet, judecator, istoric, actor), Gloria Gaitan (Yolanda de Aragon, Maestrul
Colombina cea Muta, schelet, judecator, Licorna, actor), Irina Sarbu (Maestrul Chicot
Cezaria, judecator, schelet, istoric), Lari Giorgescu (Arhanghelul Mihail, Maestrul
Stockstone, Mesagerul, judecator, actor), Simina Constantin/Roxana Florea (actor manuitor
papusi si marionete). Data reprezentatiei: 18 ianuarie 2009.



