TEATRUL:s 207

Dar iuresul si ritmul povestii trec peste aceste incercari, in veselia generala
degajata de intdmplarile printeselor, printilor, zmeilor, vrajitoarei si al celorlalte per-
sonaje. Demitizarea acestora spulbera toate tiparele si filtrele prin care spectatorii
erau obignuiti sa ,citeasca“ povestile. Comicul tagneste din umanizarea eroilor,
astfel incat asemanarile flagrante cu personajele ce ne populeaza viata in lumea
reala nu pot decat sa genereze situatii ridicole, ,amendate” cu chicoteli i aplauze
la scena deschisa. Una dintre cele mai talentate actrite ale teatrului craiovean,
Mirela Cioaba, se misca dezinvolt gi cu umor intr-un rol aparent ingrat, acela de
Vrajitoare, darpe care lntellgenta sa scenica il transforma intr-un personaj simpatic.
Gabriela Baciu intuieste si |$| stapaneste bine personajul Imparateasa preocupata
de mairitigul celor trei fiice §| pasionata de §ampanle pe cand lon Colan se apropie
cu reticenta de Imparat si din aceasta cauza este linear §| uneori neconvingator.
Catalin Balcu$ creeaza un (anti)Fat-Frumos, reusind sa iasa din tiparul eroului
binecunoscut, aga cum o fac si Dragos Macesanu (Zmeul Zmeilor) si Marian Politic
(Buzdugan). Personaje pitoresti sunt cei doi gineri ai cuplului imparatesc, Stefan
Cepoi (Voie Bund) si Cosmin Radescu (Tard Bund), care, prin partitura savuroasa,
starnesc hohote de ras. Raluca Paun (Marand a) si Monica Ardeleanu (Milena)
sunt aparitii sporadice, dar pline de haz. Tanara Anca Tecu (Sorina) construiegte
o printesa cu personalitate, cam rasfatata, dar hotarata in demersul ei amoros.
O lleana Cosanzeana ,,emanmpat'“ infatiseaza privitorilor lulia Colan, in debutul sau
pe scena craioveana. Surprizator si apreciabil efortul lui Vlad Dragulescu (Crainicul)
de a-si sustine partitura de pe picioroange, spre uimirea $i admiratia celor mici.

Abundenta aparitiilor spectaculoase, dominate de elemente papusaresti si de
animatie — picioroange, flacari, masti grotesti, arme supradimensionate, trape —un
intreg arsenal este pus la bataie intru cucerirea spectatorilor. Simplitatea, eleganta
cadrului scenografic, conceput si realizat de tinerii masteranzi ai Sectiei de
Scenografie a UNATC, Adrian Damian (decor) si Raluca Turliu Cobilanschi (cos-
tume), dar intr-o perfecta intelegere a feeriei, contribuie la crearea atmosferei de
fantezie Tn care personajele ,zburda“ sfidadnd canoanele in care fusesera cantonate
de povestile clasice.

Daria DIMIU
S«W A ”,  aleatorin wdate

Peste ani, lonescu 1si decripteaza piesele cui nu e dispus sa-l agseze automat
pe piedestalul central din teatrul absurdului. Orice sistem sau curent literar
presupune inerent un set de canoane cu ravna trasate de catre exegeza, si ar fi
(deseori este!) o suprema ironie sa-l fixezi intre niste borne — chiar ilustre! — pe cel
ce s-a sustras tiparelor, care a impins obignuitul — spatial, lingvistic, estetic... —
dincolo de limitele pana atunci unanim acceptate.

,Eu n-am putut niciodata sa inteleg diferenta care se face intre comic si tragic.
Comicul fiind intuitia absurdului, imi pare mai desperant decat tragicul. Comicul nu
ofera nicio iegire. Spun «desperant», dar, in realitate, el este dincolo sau dincoace
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de desperare sau de speranta®“, declara autorul in (Note si contra-note). Aceste
scurte randuri explica implicit optiunea sa pentru subtitlurile socante date unor
trexte dramatice, precum ,anti-piesa“ (Céntareata cheald), ,drama comica“ (Lectia),
.pseudo-drama“ (Victimele datorier), ,paiatarie“ (Tabloul) — subtitluri straine cate-
goriilor subdivizionare traditionale ale genului dramatic. Piesa Scaunele (1951) este
catalogata de autor drept ,farsa tragica“.

Montarile lonescu constituie, fiecare, un eveniment in sine. Cu atat mai mult
in Romania, unde pana in 1989 erau cvasiinterzise, iar dupa Revolutie sunt spo-
radice. Recent, Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova a apelat la Kincses
Elemer. Pentru regizor este a treia intalnire cu scena din Banie (unde montase
Exista nervi de Marin Sorescu si Napasta de Caragiale), dar prima cu un text
ionescian. El s-a oprit la Scaunele, iar pentru rolurile celor doi soti i-a ales pe llie
Gheorghe si pe Tamara Popescu. Intr-un cotidian craiovean, Kincses Elemer
declarase ca vrea ,un spectacol dur si, totodata, poetic*. Si a reusit!

Pe un practicabil gri-alburiu trapezoidal, doua scaune cuminti sunt centrul
existentei celor doi batrani. Fundalul evoca un cer gri-albastrui cu norigori pufosi.
Un ponton ugor ascendent pierzandu-se in fundal deruteaza initial, daca ne gandim
la cadrul dedus din substanta textului (interior vetust, insingurare...). Capatul pon-
tonului se pierde in zare, in dreptul unei urme ca de ruj estompata de nori, care in
final Tsi va vadi rolul de gaura neagra (rosietica in acest caz). Amestecate printre
scaunele de pe margini ce vor invada scena, coliviile partial acoperite sunt singura
sugestie a atmosferei claustrante.

Stilul de interpretare realist si taieturile regizorale sunt menite sa evidentieze,
prin replici, un fir rogu interior al personajelor. Repetabilitatea confortabila a vietii
acestora, autorizata de cei 75 de ani de casnicie, cu aceleasi povesti, aceleasi
reprosuri si aceleasi luni ale anului (,ca deocamdata pe-astea le-avem®) e data
peste cap de initiativa seratei. Multimea crescanda formata din invitati invizibili — de
,aceste absente prezente“ cum le numeste insusgi autorul — are un final nescontat.
In organizarea primirii, cei doi vazusera un eveniment salvator: el — prilejul de a
impartasi lumii mesajul la care lucra de atata vreme cate doua doua ceasuri pe zi;
ea — ocazia de a-si vedea, Tn sfarsit, sotul inconjurat de somitati, proprietari gi
notabilitati.

Ritmul rostirii se accelereaza gradat. Migcarea scenica se inteteste si se
ramifica progresiv, de la statismul de inceput (cand Batranul privea pierdut de pe
ponton, Batrana statea fara viaga pe un scaun). Dinamica fiintelor se prelungeste
prin migcarea teleghidata a scaunelor (in secventa repetatelor avansuri pe care
Colonelul invizibil i le face Doamnei-fara-corp), trecand din planul concret), prin
pogorarea Oratorului din sfere Tnalte, ca un zadarnic deus ex machina.

Actorii impresioneaza nu numai prin sensibilitatea, nuantele si profunzimea
data propriilor partituri, ci si prin reusita de a conferi palpabilitate fapturilor invizibile,
concretete vidului. Gazdele se precipita in intdmpinarea oaspetilor. Batrana este
strabatuta de o juvenila cochetarie cand, intinzandu-i Colonelului mana, se deduce
din gestul actritei (intoarce palma, degetele isi pierd rigiditatea, bratul se mladie si
un fior pasager i strabate intreg trupul) ca acesta i-o saruta ceremonios deasupra
incheieturii. Ziaristii sunt Tnalti, dupa cat de sus le dau stapanii casei mana.

Sosirea invitatilor este marcata de taraitul soneriei si prefatata de fraze muzi-
cale: Dalida — cu vocea ei catifelat-tragica din melodia ,Parole, parole® — preceda
intrarea Nnamnei (fraamentul selectat —.Encore des mots. touiours des mots,
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les mémes mots..." — poate fi pus in acord cu derizoriul cuvintelor, cu neputinta
vocabularului de a exprima), Marsul Radetski anunta sosirea Colonelului, iar
Marseieza cu lumina a giorno asupra salii pregategste intrarea Imparatului. Trambite
vestesc descinderea mult-asteptatului Orator: de pe o stanga patrunde in spatiul
de joc cel menit a comunica lumii intregi mesajul Batranului. Un manechin in
vestimentatie vag militara (olog, ciung si cu cap de pitic de gradina cuprins de
ebrietate, suspendat in chingi lucitoare de parca ar fi fireturi de pret) pluteste
deasupra gazdelor si a simandicoasei adunari. Aparitia lui grotesca (inlocuind un
ins Tn carne $i oase, cum si-l inchipuise autorul) este chiar logica in contextul dat:
nu atat pentru ca simulacrul de statuie comunica printr-o suita de sforaituri, tuse
si gajaieli mesajul a carui importanta vitala facuse necesara angajarea unui pro-
fesionist, ci pentru ca e, intr-o oarecare masura, firesc ca acelora privati de urechi
sa li te adresezi prin lipsa cuvintelor.

Cuplul prezent lupta pentru confirmare. Individuala. Cele trei sferturi de veac
nu au rezultat intr-o unire. Sunt doar doua singuratati aleatoriu sudate. Conven-
tional — Tn cel mai dezolant sens al termenului. Dovada ca limbajul si gesturile
lor sunt permanent divergente. Reprosurilor ei de a nu fi avut suficienta ambitie
pentru a fi devenit orice, dar neaparat gef, el ii pareaza invariabil ca e sef de
imobil; ea relateaza intr-o parte a scenei intdmplari spuse de el in cealalta parte
exact pe dos etc. Mai mult, fiecare isi transfera nevoia de afectiune asupra cate
unui interlocutor fictiv.

Adept al negatiei in care gaseste singura consecventa, Eugéne lonesco
dinamiteaza conventia teatrala ca actiune si eroi, pulverizeaza limbajul. Perso-
najele sale sunt expuse solitudinii, indiferent de masa de alti indivizi intre care
se Tnvart.

Acumularea progresiva de obiecte sau personaje — la modul concret sau doar
ca referire, des intalnita in piesele ionesciene — impinge protagonistii la o actiune
in general neluata anterior in calcul si contrara firii lor. In Scaunele, duce la sinu-
ciderea celor doi. Raportul de determinare este, insa, doar aparent. Fiindca decizia
mortii, prezenta in replicile anterioare (Batrdnul: ,Nu ne mai ramane decéat sa ne
retragem neintarziat spre a face suprema jertfa pe care nimeni nu ne-o cere, dar
pe care o vom face, totusi, Batrana: ,Da, da, sa murim in plina glorie... sa murim
pentru a intra in legenda... O s-avem, cel putin, o strada cu numele nostru...“), cu
fatetele ei de speranta si teama, palise in contextul de asteptare febrila a mesajului.
Prin fraza de sorginte alegorica si ecou hamletian ,Ma voi odihniin mormant*, sotul
da glas unei hotarari care amandurora le daduse demult tarcoale. Decorul Tnsusi
capata astfel o alta semnificatie: practicabilul, fundalul la limita trompe-/'oeil-ului,
scaunele depozitate in valmasag la vedere sugereaza un teatru in teatru, o repre-
zentatie resimtita de cei doi softi varstnici ca necesara intr-un univers perimat, vidat
de continut, unde Oragul-Lumina a apus ,acum 400 de mii de ani*, iar ,dumnea-
voastra, doamnelor, domnigoarelor si domnilor, sunteti resturile lumii; dar cu aceste
resturi inca se mai poate face o ciorba pe cinste!".

Plonjand uniti de pe ponton, cei doi refuza, in fond, artificialul limbajului i al
societatii, pentru a se cufunda n principiul primordial. Caderea trupurilor e marcata
vizual de heblu si sonor de impactul specific al unui corp greu izbit de suprafata
apei. Saltul lor simultan, inghetat in avant, atestd aproape matematic ca doua
existente paralele se pot intalni doar in moarte. Suprema certitudine.



