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In luna decembrie a anului 1995, comiteam una dintre cele mai mari greseli
din viata mea. Am acceptat ca vreme de sase luni sa indeplinesc, in regim de
cumul, functia de secretar literar al Sectiei romane a Teatrului de Stat din Oradea.
Am ramas acolo vreo... sase ani. Mostenisem un repertoriu dinainte intocmit, sau,
mai corect spus, dres in ultimul moment, findca absolventii pe care se conta au
optat pentru angajamentele considerate mai ofertante, dand astfel peste cap alte
planuri. Asa incat, in loc de doritul Leonce gi Lena s-a recurs la Regele gol de
Evgheni Svart. De-abia incepusera repetitile i iatd ca regizoarea invitata de
departe a venit in biroul pe care il ocupam de putine zile, spunandu-mi ca actorii
nu accepta plesa Cca nu vor sa Joace intr-un spectacol pentru copii. In van am
incercat eu sa-i lamuresc pe noii $i tranzitorii mei colegi ca Regele gol e cu totul
altceva decat un text pentru copii, ca e o parabola, ca e un basm pentru adulti. Ca
pe alte texte ale aceluiasi dramaturg — precum Umbra sau Dragonul — s-au realizat
spectacole de mare importanta pentru teatrul romanesc (la ,Comedie®, respectiv
la Piatra Neamt), ei nu si nu. Persistau in refuz si ma intrebau insinuant: ,daca nu
il facem pentru copii, crezi ca vom putea vinde acest spectacol adultilor?*

Mi-am amintit de inceputul meu cu stangul ca angajat al Teatrului oradean, la
capatul reprezentatiei cu Turandot de la Teatrul Clasic ,loan Slavici“ din Arad si
mi-am pus Si eu intrebarea: oare pentru cine e montat spectacolul, cui se adreseaza
el? Felul in care a adaptat (si amputat) loan Peter textul lui Carlo Gozzi si chipul
in care I-a inscenat regizorul m. chris. nedeea (Cristian Nedea) face ca Turandot
sa nu fie defel un spectacol ,pentru copii i tineret”. E limpede ca pe cei doi nu i-au
interesat deloc detaliile de istorie a teatrului care glasuiesc ca Gozzi a vrut ca prin
cele zece fiabe (basme teatrale) scrise intre 1761 si 1765, dintre care Turandot e
cea mai cunoscuta, sa fie infatisatd publicului o calatorie in spatiul fantastic al
povestilor si ca aceasta calatorie sa reconfirme valoarea commediei dell’arte.
Nu i-au preocupat nicidecum pe cei doi nici spusele lui G. Calinescu (cf. Scriitori
straini, ELU, 1967) care edicteaza: ,calatoria in vis aduce si ea adevaruri despre
natura umana si hieroglifica basmului intra si ea in metoda realista“. Dar tare ma
tem ca ceea ce am vazut e departe de a insemna ceea ce regizorul m. chris. nedeea
teoretizeaza in caietul de sala intocmit de Mihaela Balint: , Turandot este o etapa
a existentei psiho-biologice, fractia dintre adolescenta si maturitate, secunda incre-
menita a iminentei congtientizari a raportului personal cu Lumea. A locului indivi-
dului in aceasta lume. Turandot este un exercitiu de vointa: ea nu instituie / propaga
teroarea, ea este aceasta teroare. Teroarea de a fi singurul om viu, intr-o lume
muribunda, de aici si formalul joc la cruzimii prin care intelege ea sa existe. Turandot
este doar un salt de la iubirea de sine la iubirea pentru Celalalt. Dar un salt fara
plasa de sigurantg, la limita sinuciderii. Ca de la Sfinxul tragediei antice la eroina
contemporana a unui /ove story”. Desi intentiile unei atare lecturi pot fi intrucatva
detectabile, fara insa a fi indeajuns de subliniate. Atunci ce e? Un spectacol in
limitele banalitatii. Atat si nimic mai mult.
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Dorina DARIE PETER si Andrei ELEK

Sigure sunt urmatoarele lucruri. Oragul Pekin (azi Beijing) in care Gozzi a
plasat actiunea se afla sub teroare. O teroare de ordin politic ordonata de cruda
Turandot. Peste tot sunt microfoane, peste tot sunt reprezentanti ai aparatului
represiv (invesmantati precum militienii chinezi ori nord-coreeni de azi), peste tot
misuna agenti secreti ori soldati, la tot pasul se pregateste un asasinat si se urzeste
o tradare, inteleptii sunt in lanturi. Pregedintele Altoun (Doru Nica) e la capatul
puterilor, are o voce stinsa, vrea, chinuit, ca girul asasinatelor ordonate de Turandot
sa se termine. Dar atunci cand actorul distribuit in respectivul rosteste replica finala
ce marcheaza triumful vointei sale, un triumf facilitat de actiunea lui Turandot, el o
face atat de timid, incat mai nimeni din sala nu sesizeaza ca spectacolul s-a ter-
minat, asa ca urmeaza cateva clipe de dezorientare. Alina Danciu (Turandot), dar
si Giorgiana Popan (Adel/ma) si Cecilia Donath (Zelima) sunt doar la modul exterior
un Sfinx la cub. Cele trei actrite nu prea sunt convingatoare in rolurile incredintate,
drept pentru care se zbat sa ne faca sa intelegem cat de rele sunt personajele ce
le-au fost incredintate. Mai greu e atunci cand fiecare ne explica motivele rautatii.
Marian Parfeni e un interpret extrem de plapand al personajelor Brighella si
Truffaldino. Nu prea realizezi in ce moment al spectacolului actorul interpreteaza
unul ori celalalt dintre personajele incredintate. Vocea ii e nelucrata, firava. Tare
stersi sunt Nicolae Stefan Statnic (Pantalone) si Tudor Luncanu (Tartaglia). Ceva
mai apasat 1si contureaza personajele loan Peter (Barach), Calin Stanciu (Timur),
Zoltan Lovas (/smaele) si Dorina Darie Peter (Schirina). Numai ca totul, si evolu-
tiile interpretilor, si cursul spectacolului se consuma monoton. Faptul ca din com-
pozitia montarii au fost excluse veselia, pe care se zice ca ar fi valorificat-o
excelent Vahtangov in montarea din 1922, de la Studioul Teatrului de Arta din
Moscova (MHAT), sau fantezia, pe care se baza spectacolul montat de Dan Micu
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in stagiunea 1971-1972 la Targu Mures ori cel din 1988 inscenat de Gelu Colceag
la Teatrul ,lon Creanga“ din Bucuresti, detaliul ca din tragicomedia lui Gozzi a fost
eliminat comicul nu au deloc consecinte benefice asupra ansamblului si nici asupra
jocului lui Andrei Elek, interpretul lui Calaf. Andrei Elek avea toate datele, toate
inzestrarile, pentru a fi un excelent Calaf. Desi depaseste in bine cadrele fixate de
regizor si 1i confera personajului sau si stropul de umanitate care il face pe Calaf
sa fie nu doar barbatul ce se ambitioneaza sa invinga intr-o lupta cu o femeie, ci,
mai cu seama, tanarul indragostit care vrea sa cucereasca inima lui Turandot,
Andrei Elek mai are pana la a fi foarte bun in rol. E timorat, uneori chiar stingher.
Cum e si spectacolul care, poate si din pricina istoriei sale agitate, e defectiv de
prospetime si de emotie. Lucruri ce sunt resimtite de public, care aplauda, ba chiar
aplauda in picioare, fiindca asa o ,cer* acum ,riturile sociale“, dar nu e marcat, nu
e Tncarcat cu emotie cand face asta. Semn ca nu crede ca lui, publicului adult,
i se adreseaza montarea. El ar fi dorit mai mult. Atunci pentru cine e spectacolul?

Spatiul de joc, decorul imaginat de Onisim Colta mi se pare fereastra deschisa
catre acel ,mai mult“ care poate ca ar fi fost de natura sa formuleze un raspuns la
intrebarea de mai sus.

Teatrul Clasic ,,loan Slavici* din Arad — Turandot de Carlo Gozzi. Versiunea scenica: loan
Peter. Regia: m.chris.nedeea. Decor: Onisim Colta. Costume: Oana Varan. Coregrafie:
Livia Tulbure Guna. Cu: Alina Danciu, Doru Nica, Giorgiana Popan, Cecilia Donath,
Dorina Darie Peter, loan Peter, Andrei Elek, Calin Stanciu, Zoltan Lovas, Nicolae $tefan
Statnic, Tudor Luncanu, Marian Parfeni, lonel Bulbuc, Florin Covalciuc, Bogdan Costea,
Constantin Florea, Dan Antoci s.a. Data premierei: 21 februarie 2009.
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Daca Nationalul tdrgumuresean, aflat la ora scrierii acestor randuri intr-o
perioada de inter-regn, la capatul caruia poate ca se va gasi directorul capabil sa-|
scoata din impasul actual, nu produce si nu inseamna azi mai nimic din punct de
vedere artistic, Teatrul ,Ariel“ reprezinta pentru iubitorii de teatru din oras sansa
intalnirii cu teatrul adevarat si nou, cu acel teatru care nu se multumeste sa ofere
placeri sarace, ci doreste sa indemne la cercetare si la arta. ,Bursa de texte noi
romanesti“ organizata in ultima decada a lunii octombrie de Fundatia Dramafest,
condusa de dramaturgul Alina Nelega, si Teatrul ,Ariel®, al carui director, Gavril
Cadariu, isi indeplineste misiunea inteligent si cu strategie, a insemnat un asemenea
fapt teatral viu. Pe langa spectacolele-lectura, util zbor de incercare pentru cele
cinci texte noi retinute in selectia finala a ,Bursei”, aceasta mi-a prilejuit urmarirea
a trei spectacole bune — doua ale Teatrului-gazda, si un al treilea, Calatorie la
Buenos Aires, o productie a Teatrului ,Stefan Jaracz" din Lodz.

Binecunoscutului Steps, montarea realizata cu ani in urma de Horatiu Mihaiu,
Teatrul ,Ariel“i-a alaturat in zilele Festivalului un spectacol nou-nout, care avusese
premiera la sfarsitul lunii septembrie. Spectacolul se cheama Taxi vinil si e rezul-
tatul felului in care o regizoare de origine germana, Luisa Brandsdérfer, a gandit
scenic un text de data recenta al Alinei Nelega. Modelul imediat si recunoscut ca
atare al piesei e Cercul (Hora iubirilor) al lui Arthur Schnitzler. Piesa e compusa



