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in stagiunea 1971-1972 la Targu Mures ori cel din 1988 inscenat de Gelu Colceag
la Teatrul ,lon Creanga“ din Bucuresti, detaliul ca din tragicomedia lui Gozzi a fost
eliminat comicul nu au deloc consecinte benefice asupra ansamblului si nici asupra
jocului lui Andrei Elek, interpretul lui Calaf. Andrei Elek avea toate datele, toate
inzestrarile, pentru a fi un excelent Calaf. Desi depaseste in bine cadrele fixate de
regizor si 1i confera personajului sau si stropul de umanitate care il face pe Calaf
sa fie nu doar barbatul ce se ambitioneaza sa invinga intr-o lupta cu o femeie, ci,
mai cu seama, tanarul indragostit care vrea sa cucereasca inima lui Turandot,
Andrei Elek mai are pana la a fi foarte bun in rol. E timorat, uneori chiar stingher.
Cum e si spectacolul care, poate si din pricina istoriei sale agitate, e defectiv de
prospetime si de emotie. Lucruri ce sunt resimtite de public, care aplauda, ba chiar
aplauda in picioare, fiindca asa o ,cer* acum ,riturile sociale“, dar nu e marcat, nu
e Tncarcat cu emotie cand face asta. Semn ca nu crede ca lui, publicului adult,
i se adreseaza montarea. El ar fi dorit mai mult. Atunci pentru cine e spectacolul?

Spatiul de joc, decorul imaginat de Onisim Colta mi se pare fereastra deschisa
catre acel ,mai mult“ care poate ca ar fi fost de natura sa formuleze un raspuns la
intrebarea de mai sus.

Teatrul Clasic ,,loan Slavici* din Arad — Turandot de Carlo Gozzi. Versiunea scenica: loan
Peter. Regia: m.chris.nedeea. Decor: Onisim Colta. Costume: Oana Varan. Coregrafie:
Livia Tulbure Guna. Cu: Alina Danciu, Doru Nica, Giorgiana Popan, Cecilia Donath,
Dorina Darie Peter, loan Peter, Andrei Elek, Calin Stanciu, Zoltan Lovas, Nicolae $tefan
Statnic, Tudor Luncanu, Marian Parfeni, lonel Bulbuc, Florin Covalciuc, Bogdan Costea,
Constantin Florea, Dan Antoci s.a. Data premierei: 21 februarie 2009.

TARGU MURES
Autopsii

Daca Nationalul tdrgumuresean, aflat la ora scrierii acestor randuri intr-o
perioada de inter-regn, la capatul caruia poate ca se va gasi directorul capabil sa-|
scoata din impasul actual, nu produce si nu inseamna azi mai nimic din punct de
vedere artistic, Teatrul ,Ariel“ reprezinta pentru iubitorii de teatru din oras sansa
intalnirii cu teatrul adevarat si nou, cu acel teatru care nu se multumeste sa ofere
placeri sarace, ci doreste sa indemne la cercetare si la arta. ,Bursa de texte noi
romanesti“ organizata in ultima decada a lunii octombrie de Fundatia Dramafest,
condusa de dramaturgul Alina Nelega, si Teatrul ,Ariel®, al carui director, Gavril
Cadariu, isi indeplineste misiunea inteligent si cu strategie, a insemnat un asemenea
fapt teatral viu. Pe langa spectacolele-lectura, util zbor de incercare pentru cele
cinci texte noi retinute in selectia finala a ,Bursei”, aceasta mi-a prilejuit urmarirea
a trei spectacole bune — doua ale Teatrului-gazda, si un al treilea, Calatorie la
Buenos Aires, o productie a Teatrului ,Stefan Jaracz" din Lodz.

Binecunoscutului Steps, montarea realizata cu ani in urma de Horatiu Mihaiu,
Teatrul ,Ariel“i-a alaturat in zilele Festivalului un spectacol nou-nout, care avusese
premiera la sfarsitul lunii septembrie. Spectacolul se cheama Taxi vinil si e rezul-
tatul felului in care o regizoare de origine germana, Luisa Brandsdérfer, a gandit
scenic un text de data recenta al Alinei Nelega. Modelul imediat si recunoscut ca
atare al piesei e Cercul (Hora iubirilor) al lui Arthur Schnitzler. Piesa e compusa
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dintr-o succesiune de tablouri in care cinci barbati si cinci femei sunt protagonistii
unor povesti de ,dragoste si ura®, de distrugere si autodistrugere, povesti in care
atractia sexuala dintre el si ea joaca un rol primordial, sfargitul atractiei determinand
incheierea relatiei celor doi. E vorba despre fiinte care se intalnesc, din intdmplare
sau nu, in spatiul unui club infiintat prin vrerea hazardului, gratie intalnirii dintre doi
tineri. Un club al carui specific e dat de ambientul muzical oferit in exclusivitate de
muzica de odinioara, conservata pe celebrele discuri de vinilin. In ritmul tangoului,
dans al trairilor exacerbate, al pasiunii, al iubirii, dar si al urii si al disperarii, fiecare
personaj se transforma intr-un corp supus unei autopsii, la capatul careia iese,
daca nu traumatizat, oricum modificat, uneori chiar in sensul descoperirii adeva-
ratului eu, poate mai putin frumos decéat paruse el pana atunci.

Tangoul, dans al diferentelor, dar si al echilibrului dintre barbat si femeie, e aici
acel ,vin herbé" al carui rost e acela de a fi elementul catalizator pentru explicatii,
dar deopotriva detector gi revelator al fracturilor intervenite intre doua fiinte ce ajung
sa se iubeasca si apoi sa se desparta tumultuos Tn urma unui singur cuvant, a unui
gest, a unei marturisiri ori a unei impresii.

Pentru cititorul de literatura dramatica, dar si pentru spectatorul de teatru
familiarizat cu felul de a scrie al Alinei Nelega, piesa Taxi vinil inseamna un prilej
de confirmare a opiniei potrivit careia scriitoarea se afla de ceva vreme ntr-o noua
etapa de creatie. Ca fara a fi abandonat teatrul cu miza, care presupune dezba-
terea unei idei, Alina Nelega acorda un plus de atentie pamanteanului, cotidianului,
imediatului. Ca acest imediat nu este unul minor, ci unul care e adus pe scena in
toata complexitatea sa, intr-un mod mai putin incifrat. Ca scriitoarea a dobandit un
plus de directete adresandu-se deopotriva mintii i sufletului receptorului cu care
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intra Tn comuniune. lar aceasta comuniune e principalul castig al noului fel, matur,
de a scrie teatru al Alinei Nelega. Scriitura e concentrata asupra personajelor si
faptul se rasfrange in chip pozitiv asupra actorilor invitati sa faca parte din distri-
butia spectacolului. O distributie care, in pofida faptului ca reuneste actori proveniti
din trei teatre diferite — ,Ariel”, Nationalul bucurestean si cel targumuresean —
se arata omogena si atenta la reglajul fin.

Meritul regizoarei Luisa Brandsdorfer, care si-a gasit foarte buni aliati in sce-
nografa Alina Herescu si in coregraful Ricardo El Holandés, e acela de a fi inteles
ca se afla in fata unui text in care o foarte buna regie a spectacolului e determinata
si conditionata de o foarte buna regie a rolurilor $i o cumpanita gandire a raportu-
rilor dintre personaje. Nimic nu e de prisos, nimic nu e strident in aceasta montare.
Regizoarea nu a cazut nici in pacatul de a supradimensiona partile dansate, caci
Taxi vinil nu e si nici nu se vrea un spectacol de teatru-dans. E un spectacol de
actori si de personaje. lar actorii Monica Ristea-Horga, Elena Purea, Mihaela Mihai,
Roxana Marian, lonela Nedelea, Liviu Topuzu, Marius Manole, Marius Turdeanu,
Costin Gavaza si Mihai Craciun evolueaza la cote apreciabile de profesionalitate,
isi asuma povegstile, pe care le fac credibile si emotionante surmontand riscul de
a cadea in sentimentalism. In fiecare compartiment al spectacolului exista un simt
al masurii, iar interpretarea nu face exceptie. Atunci cand cercul se inchide, cand
discurile de odinioara sunt facute praf agsa cum sunt facute praf, si vietile unora
dintre protagonisti, cand clubul devine amintire iar spectacolul se incheie, emotia
raporturilor dintre personaje se dovedeste a se fi transferat in totalitate asupra
spectatorilor. Ceea ce nu e nicidecum putin lucru.

Teatrul ,,ARIEL" din Targu Mures — Taxi vinil de Alina Nelega. Regia: Luisa Brandsdoérfer.
Scenografia: Alina Herescu. Coregrafia: Ricardo El Holandés. Cu: Monica Ristea-Horga,
Elena Purea, Mihaela Mihai, Roxana Marian, lonela Nedelea, Liviu Topuzu, Marius Manole,
Marius Turdeanu, Costin Gavaza, Mihai Craciun. Data reprezentatiei: 23 octombrie 2008.

PLOIESTI
Fiondurile dise snoi

Putine sunt textele din creatia lui Jon Fosse, considerat a fi cel mai semnificativ
dramaturg norvegian de azi — un Ibsen contemporan — care au ajuns sa fie repre-
zentate pe scenele romanesti. Inainte ca Vlad Massaci sa fi montat la Teatrul ,Toma
Caragiu” din Ploiesti spectacolul cu piesa Frumos, despre care voi incerca sa dau
seama in randurile ce urmeaza, doar Vis. Toamna a mai cunoscut reprezentarea,
intr-un spectacol regizat de Radu Afrim si care a avut premiera in luna ianuarie a
anului 2007 la Teatrul Clasic ,loan Slavici“ din Arad. Alte doua piese — Cineva are
sd vind si Fata de pe canapea — au facut obiectul unor spectacole-lectura realizate
in anul 2003 la Teatrul ACT din Bucuresti.

Asa dupa cum il putem percepe din piesa Frumos, Jon Fosse e in mai redusa
masura preocupat de a pune pe hartie cuvinte si replici cat, mai degraba, de a da
consistenta unor trairi exprimate prin taceri si subintelesuri. Refuzul exceselor de
limbaj reprezinta, la urma urmei, refuzul conventionalismului, al dorintei exprese de
civilitate falsa, al respectarii obligatorii a conventiilor sociale. Or, tocmai pe punerea
in dezbatere a rolului nefast al unor conventi se fundamenteaza buna parte a



