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prezentata in premiera mondiala (la 1 ianuarie 1896) in patria lor comuna (la Teatrul
.Regio” din Torino)? Doar pentru ca sursa ei de inspiratie o constituia romanul
Sceénes de la vie de bohéme a francezului Henri Murger?

larasi, cam putin! Dar cu traditia nu te poti juca, nu-i aga? Macar ca, la noi,
toata lumea i-a spus (si inca-i mai spune) acestei opere Boema...

Opera Nationala, Bucuresti — L a Bohéme de Giacomo Puccini. Libretul: Giuseppe Giacosa
si Luigi lllica, dupa Scenes de /a vie de bohéme de Henri Murger. Regia: lonel Pantea.
Conducerea muzicala: Vlad Conta Decorurile: $tefan Caragiu. Costumele: Liliana Cenean.
Cu: Hector Lopez (Rodolfo), Simona Neagu (Mimi), Irina lordachescu (Musetta), Cozmin
Sime (Marcello), lonut Gabrila (Schaunard), Mihnea Lamatic (Colline), Paul Basacopol
(Betoit), Stefan Schuller (Alcindoro), Liviu Indricau (Parpignol), Adrian lonescu (Vamesul).
Data spectacolului: 16 noiembrie 2008.

Regimentul cintinetilor-actors

Fiind probabil cel mai lung din tara (tine sase saptamani!), ultimul Festival al
Operei din Bragov a avut in centrul sau o noua premiera menita sa intregeasca
repertoriul cu care teatrul va intreprinde, la vara, lungul sau turneu traditional
prin Europa. /talianul Gaetano Donizetti a fost autorul ales de asta data, insa cu
opus-ul sau cel mai francez dintre acelea compuse (si lansate) la Paris (la Opéra
Comique, in 11 februarie 1840): La fille du régiment. La doi ani dupa stabilirea sa
in capitala Frantei, muzicianu compunea (pe libretul alcatuit de catre J.H. Vernoy
de Saint-Georges si J.-F.-A. Bayard, dar tot in limba italiana) aceasta lucrare — din
mai multe alte unghiuri de vedere — teribil de contradictorie: opera comica dar
cu tenta pe alocuri eroica (se petrece in epoca razboaielor napoleoniene), opera
militara dar gravitand in jurul eternului subiect al iubirii (care Tnvinge piedica dupa
piedica), opera lirica dar pronuntat patrlotlca (se incheie cu un entuziast ,Vive la
France!“ de ansamblu), opera ,,natlonallsta dar cu ciudate quiproquo-uri care dis-
trug tocmai ideea separarii pe criterii etnice (In cuplul de indragostiti, Tonio — initial
crezut elvetian — se dovedeste a fi de fapt savoyard, in timp ce Maria — considerata
frantuzoaica — va fi in cele din urma revelata ca elvetianca).
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Fiica regimentului este a 56-a dintre cele 66 de opere terminate (dar mai sunt
7 doar schitate...) de catre Donizetti, in nici trei decenii: din 1816, cand — la varsta
de 19 ani! — a debutat in orasul natal, Bergamo, cu Pygmalion, si pana in 1843,
cand si-a incheiat cariera componistica, la Paris, cu Dom Sebastien, roi de Portugal.
(Avea sa moara cinci ani mai tarziu, tot la Bergamo.) La frecventa de peste doua
opere pe an, e de mirare cum compozitorul mai gasea (dupa ce crease deja doua
dintre capodoperele sale: Elixirul dragostei si Lucia di Lammermoor) resurse de
inventivitate pentru arii, duete, ansambluri si coruri de mare frumusete. Desi nu
sunt si deosebit de originale, aceste numere se dovedesc suficient de bogate in
sugestii pentru un regizor atat de ingenios cum este Cristian Mihailescu (artist pe
care temeinicele studii muzicale si indelungata activitate ca solist de opera il avan-
tajeaza net in competitia nedeclarata a directorilor de scena lirica) si totodata
destul de pretentioase din punctul de vedere al tehnicii de belcanto spre a-i stimula
pe solisti intr-un ambitios proces de autodepasire. lar ,regimentul cantaretilor” pe
care Cristian Mihailescu i-a adunat in jurul sau, la Opera din Brasov, este astazi
atat de numeros incat sa permita pentru trei dintre roluri o distributie dubla, pentru
alte trei una tripl3, iar pentru ultimele doua de-a dreptul una cvadrupla.

Exista, ce-i drept, si un personaj cu o singura interpreta: Profesoara de dans,
rol mut, inventat special pentru Nermina Damian — care semneaza si coregrafia
spectacolului, unde se remarca doua excelente menuete comice: acela pe care,
incercand sa-l invete, Maria (Fiica regimentului) 1l transforma in... pas de defilare
si acela al ,papusilor mecanice” — individualizate insa ca miscari — ce compun suita
Ducesei (antrenand in joc jumatate din corul de femei).

Revenind la soliti, trebuie sa spun ca — in distributia de la premiera — Claudiu
Bugnar (Un téaran) si Carmen Topciu (Ducesa) isi creioneaza credibil personajele
episodice atat de contrastante, in vreme ce baritonul Vitalii Dumitru 1l inzestreaza
si in cant pe Caporal cu autoritatea cuvenita functiei, iar Gabriel Oana (Ortensio)
ii opune acestuia modelul unui incredibil majordom gay cu voce de... bas (bine
condusa, Tn acord cu un flexibil joc de scena).

Marchiza de Birkenfeld este personajul cel mai complex sub raportul caracte-
rului, iar mezzosoprana Cristina Rosu 1i canta cu egala putere de convingere si
ifosele aristocratice, si ipocrizia (de care da dovada participand de ochii lumii la
rugaciunea colectiva a elvetienilor amenintati de victoria trupelor franceze), si pol-
troneria (in relatia cu dugmanul, de care initial fuge, pentru ca apoi sa-i ceara pro-
tectia), dar si sinceritatea iubirii materne (care mai intai o face sa o oblige pe asa-zisa
ei nepoata sa contracteze o stralucita casatorie din interes, iar in final o determina
s-0 recunoasca pe Maria drept fiica si sa accepte casatoria ei cu Tonio).

Baritonul Cristian Fieraru 1i imprumuta sergentului Sulpizio intreaga caldura a unui
glas de buna calitate (capabil inclusiv de amuzantele vocalize in falset din actul II),
jucand totodata cat se poate de veridic grija de principal protector al Mariei.

La randul ei, eroina titulara (baietoasa si cam hirsuta, pana si atunci cand
apare ,vestita da gran’ dama“) este interpretata de catre Valentina Margaras cu un
remarcabil aplomb scenic $i cu o desavarsita exactitate si expresivitate in cant.
Indiferent daca intoneaza aria grava de la sfarsitul primului act (,lo devo partir®) si
ulterior corespondenta acesteia din actul Il (cu subtilele ei filaje, ce raspund reusi-
telor solo-uri de vioara si de violoncel), sau daca la lectia de canto (in care Marchiza
insasi o acompaniaza la clavir) isi deformeaza emisia pentru a intra in rolul de
persoana fara educatie muzicala, soprana realizeaza aici — dupa opinia mea — cea
mai importanta performanta artistica a carierei sale de pana astazi.

Dar maxima senzatie provocata de interpretarea vocala o starnegste interpretul
lui Tonio: tenorul Sorin Lupu dispune de un glas atat de sigur, de limpede si de
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Valentina MARGARAS si Sorin LUPU

puternic, incat isi poate permite sa repete la acelasi nivel de excelenta (ca raspuns
la ovatiile publicului care doar 1i rasplatea evolutia, neputandu-se gandi macar ca
ar si obtine un bis!), celebra arie ce atinge in registrul inalt de nu mai putin de noua
ori do-ul; ba chiar s-o si incheie de fiecare data (pana si dupa toate cele 18 do-uri)
cu o acuta interminabila! latd un barem de virtuozitate si de rezistenta pe care
nu-mi amintesc sa-l mai fi intalnit — cum se spune — ,pe viu®, in lunga mea expe-
rienta ca spectator de opera...

Pregatit de catre Diana Baldea, ansamblul coral al teatrului (intens solicitat in
aceasta lucrare a lui Donizetti) vadeste un tonus si o maleabilitate de invidiat
(Tndeosebi corul barbatesc realizand cateva momente memorabile), iar sub bagheta
dirijorului Traian Ichim, orchestra (admirabila inca de la semnalul de corn ce
deschide uvertura) sustine intregul esafodaj al partiturii cu o promptitudine si o
precizie fericit potentate de calitatea sound-ului general.

Regia lui Cristian Mihailescu uzeaza n chip inteligent de decorurile lui Adrian
Cristea (unde doua practicabile in panta inversa rezolva problema potecilor mon-
tane ale Elvetiei, iar un tapet foarte elegant inconjoara salonul Louis XV din Castelul
Birkenfeld), de obiectele cu care scenograful mobileaza spatiul de joc (nenuma-
ratele valize luate de Marchiza in refugiu; cufarul imens si articulat, pe care vivan-
diera Maria cand il trage dupa sine inhamandu-se la el, cand il desface in evantai,
pentru a scoate treptat inepuizabile rezerve de haine, incaltaminte, mancare gi mai
ales bautura, iar la sfarsit, sertarul cu papusile ei din perioada petrecuta in calitate
de copil de trupa al Grenadierilor; in fine, clavirul mobil pe care, in tertetul din
actul Il, Marchiza, Sulpizio si Tonio Tl invartesc si-l plimba de colo-colo, agezandu-se
succesiv in fata lui), ca si de costumele de epoca ce imbraca (intr-o nota de lau-
dabila autenticitate) multimea de pe scena.
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Inovatiile pur regizorale sunt numeroase si ele se fac remarcate inca de la
ridicarea cortinei, care descopera taranii tirolezi stand cu spatele la public i scru-
tand departarile unde are loc batalia cu francezii. Cum spuneam, intens solicitat,
corul barbatesc se va transforma cand in pluton de executie (pentru ,spionul” Tonio),
cand intr-o adunatura de betivi tolaniti pe pamant (carora acelasi Tonio le deran-
jeaza mahmureala), cand intr-o trupa de eroi revenind victoriosi de pe campul de
lupta (evident, cu Tonio in frunte!). Cristian Mihailescu exploateaza pana la ultimele
resurse potentialul textului muzical, generdnd savuroase scene unde domina
comicul de situatie: Maria si Sulpizio canta entuziast despre patrie i onoare, in
timp ce... lustruiesc cizmele; pasajele de coloratura sunt motivate gestic — rand pe
rand — prin clatinarea damigenei, prin scoaterea ghemotoacelor de hartie din cizme,
prin marsul cu pustile, prin imitarea trompetelor g.a.m.d. In aceeasi maniera este
tratat si primul duet de dragoste dintre Maria si Tonio: dintr-o piesa statica, acesta
devine astfel un joc, al carui deznodamant aduce surpriza pistoalelor — acestea
impusca nu cu gloante, ci cu... baloane de sapun. Va urma o veritabila canonada
cu acelasifel de munltle efemera — imagine plastica ce-si afla un corespondent de
mare impact Tnaintea ultimei caderi de cortina, cand intreaga scena este inecat3
de balonasele veritabile (in culorile Frantei: rosu, alb, albastru) cazand de sus si
pocnind ca niste impugcaturi sub pasii ansamblului iesit la aplauze.

Judecand dupa reactia deliranta a publicului sau de acasa, Opera din Brasov
n-are de ce se teme — nici de aceasta datd — de intalnirea cu spectatorii ei de
peste hotare...

Opera din Bragov — Fiica regimentului. Muzica: Gaetano Donizetti. Libretul: J.H. Vernoy
de Saint-Georges si J.-F.-A. Bayard. Regia: Cristian Mihailescu. Scenografia: Adrian
Cristea. Conducerea muzicala: Traian Ichim. Cu: Valentina Margaras (Maria), Sorin
Lupu (Tonio), Cristian Fieraru (Sulpizio), Cristina Rosu (Marchiza de Birkenfeld), Gabriel
Oana (Hortensio), Carmen Topciu (Ducesa), Vitalii Dumitru (Caporalul), Nermina Damian
(Profesoara de dans), Claudiu Bugnar (Un taran). Data premierei: 22 noiembrie 2008.

Nowa energic 4 danunden

Din ce in ce mai devreme (la prima editie, in luna mai; in 2008, in martie;
acum, la 10 februarie), Razvan Mazilu si invitatii sai 1i aduna anual la Opera
bucuregteana nu doar pe iubitorii, ci $i pe sprijinitorii artei dansului, participanti la
un (mereu alt) spectacol in beneficiul Liceelor de Coregrafie din tara.

De data aceasta, principalul sponsor — e-on, reprezentat de doamna Francisca
Zsigmond si-a Tndreptat substantiala contributie catre lagi, unde baletul se preda
in cadrul Liceului de Arta ,Octav Bancul'“ dar reteta serii si celelalte sume donate
vor reveni Liceului ,Floria Capsali“ din Bucuresti, despre care publicul a putut
afla — prin intermediul unui film ce alterna studiile cu rezultatul lor scenic finit, iar
confesiunile elevilor cu declaratiile doamnei Anca Mandrescu (o vreme, directoarea
scolii) — cateva lucruri cu adevarat cutremuratoare despre existenta celor ce se
pregatesc sa devina dansatori.

Mai intai faptul ca, desi fiinteaza de exact 60 de ani, Liceul bucurestean nu
dispune nici astazi de o cladire corespunzatoare pentru lectiile practice, fiind nevoit
sa inchirieze — cel mai adesea, de la Opera Nationala — spatiile indispensabile
procesului specific de invatamant; astfel incat, de la sapte dimineata pana la noua



