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vedere, vulnerabilitatea umana e o consecinta a tipului de viata pe care il experi-
mentam, care ne ia prin surprindere, care de fapt, ne experimenteaza pe noi.
Spectacolul comprima formalitati sociale. Starile ascunse in spatele oricarui gest,
oricarei migcari constituie esenta singuratatii. Pe noi, oamenii, ne poate salva numai
singuratatea, spune Evgheni Evtugenko".

Si totusi, dincolo de argumentul creatorului, aceasta piesa isi traieste, ca orice
spectacol cu sens, propria biografie si se impune ca o cale de acces la ,sertarul
subcongtient” in care se afla tara promisa, adica lumea noastra reala ca origine nedisi-
mulata a ceea ce suntem. $i trebuie sa o spunem, Promised Land ne prilejuieste
reintalnirea cu tineri artigti foarte talentati precum Istvan Teglas (a carui expresivitate
corporala are prea putind concurenta in peisajul coregrafic de la noi), cu un dan-
sator in egala masura actor (Attila Bordas), cu sensibilitatea loanei Marchidan si cu
vigoarea stilului interpretativ al Casandrei Stelea. Meritul lui Arcadie Rusu este de a
fi construit un spectacol care vorbeste despre noi printr-un demers vizual puternic,
si de a fi agezat fiecare dintre artigtii mentionati exact acolo unde le este locul.

Absolvent al sectiei Coregrafie la clasa profesorului Sergiu Anghel, Arcadie
Rusu a facut parte din,,Orion Balet" si,,Gigi Caciuleanu Romanian Dance Company*“.
In 2007, cu spectacolul Mind Control, obtine Premiul Galei Absolventilor pentru cea
mai buna creatie coregrafica. Scenografa spectacolului Promised Land, loana Pashca,
este in ultimul an de studiu si se poate deja mandri cu un premiu important in cadrul
Festivalului de Teatru pentru Tineret, Piatra Neamt: Cea mai buna scenografie pentru
spectacolul Fool for Love, regia Alexandru Mazgareanu. Interpretii loana Marchidan,
Casandra Stelea, Istvan Teglas, Attila Bordas au o bogata experienta de coregrafi,
dansatori si actori, iar Elisabeta Mihai reugeste un surprinzator debut.

Teatrul Foarte Mic — Promised Land. Conceptul si coregrafia: Arcadie Rusu. Scenografia:
loana Pashca. Light design: Alin Popa. Cu: loana Marchidan, Casandra Stelea, Istvan
Teglas, Attila Bordas, Elisabeta Mihai. Data premierei: 6 februarie 2009.

Lumea de dupi cantecid de Lelidx

Am recunoscut in spectacolul Ghetto Blaster de la Teatrul Masca, definit ca
0 experienta coregrafica gi sonord de Vava Stefanescu, o sinteza intre doua linii
de forta vizibile in doua spectacole anterioare ale coregrafei: poezia de fond a
miscarii din Povestiri din orasul interzis si tragedia alienarii din Trei dansuri de
Beckett (ambele spectacole montate la teatrul din Gheorgheni).

Spre deosebire de spectacolele sale anterioare Tnsa, in Ghetto Blaster Vava
Stefanescu suspenda orice urma de transcendentd, orice posibilitate de salvare a
omului contemporan din plasa propriilor plasmuiri, care au ajuns, de fapt, sa il
traiasca. Este vorba de o lume Tmpachetata in ambalajul glam al divertismentului,
o lume care se autocontine, se autodevoreaza si se regenereaza doar prin propria
lipsa de deschidere simbolica, o lume devenita o imensa butaforie in care totul
este reciclabil la infinit, omul Tnsusi avansand catre statutul de element in butaforia
generalizata.

Despre universul ,clovnilor urbani“ din Trei dansuri de Beckett, Vava Stefanescu
spunea: ,In aceasta groapa de gunoi este plasat mirajul unei vieti paradiziace,
iluzia iesirii, iluzia salvarii. Unde se intrezareste o speranta de fapt nu este decat
o si mai mare afundare.Un univers in descompunere care, a doua zi se reface din
acelasi punct, ca intr-un perpetuum mobile al existentei noastre”.




TEATRUL:




244 TEATRUL-

Despre Ghetto Blaster aflam ca: ,Un ghettoblaster (sau CD player) este semnul
rapperilor americani ai anilor '80. Intr-o maniera de fals divertisment, spectacolul
reia codurile acestei culturi urbane si radiografiaza cliseele noii ordini sociale con-
temporane, in care, indiferent de pozitia detinuta, omul isi revendica un loc, o voce,
o imagine [...]

Totul e o tranzactie, dar poate insemna, in acelasi timp, si disperare, suferinta
extrema... oamenii devin vanatori, sunt deposedati de sentimentele umane... suferinta,
goana fi dezumanizeaza... se descompun lipsa integritatii, haos, o lume in colaps*.

In Ghetto Blaster este pastrata o problematlca de fond, dar sunt schimbate
radical accentele: daca in ,groapa de gunoi“ a contemporaneitatii prezentate in
Trei dansuri de Beckett speranta, fie ea si iluzorie, mai introducea o urma de trans-
cendenta, de data aceasta Vava $tefanescu nu ne mai cruta: orice posibilitate de
iesire din tipul de lume in care vietuieste omul contemporan este anulata. Este
lumea noastra asa cum arata dupa cantecul de lebada ce anunta moartea a ceea
ce in mod traditional numeam esenta umana.

In cea mai mare parte a lui, acest spectacol pare varianta artistica, inscenarea
cu talc a lucrariii Societatea de consum de Jean Baudrillard: un discurs despre o
lume a divertismentului in care nu are rost sa mai vorbim despre simboluri, intrucat
ele ar asigura o posibila deschidere spre alt plan, ci e vorba de semne care instituie
o logica a consumului, in care totul este autoreferential, in care nu mai putem
elabora discursuri cu sens despre vreo esenta, ci doar despre o eterna reciclare
a unei naturi unice: cea a consumului.

Ca siin Cvartet pentru o lavaliera, dar in cu totul alt registru, Vava Stefanescu
gaseste aceleasi doua elemente prin care sa insceneze istoria omului contemporan:
corpul si sunetul. Corpul, probabil pentru ca, asa cum spunea Baudrillard, este
,cel mai frumos semn“ in ansamblul consumului, prin el ,desavargindu-se* toate
celelalte semne din sistemul logic al societatii de consum, iar sunetul, pentru ca
numai acest tip de mediu poate transmite nemediat si uneori nedisimulat, carac-
terul repetitiv al existentei omului de azi.

Mi se pare interesant de urmarit, in creatia recenta a Vavei Stefanescu, relatia
dintre corp si sunet. Daca in Cvartet pentru o lavaliera aveam clar sentimentul ca
realitatea corporala nu este doar conectata cu sunetul, ci efectiv provocats, instituita,
chiar creata de el, in Ghetto Blaster, intre corpul interpretilor si sunet se afla un
intreg abis. Limbajul coregrafic ales de Vava Stefanescu puncteaza clar aceasta
separare intre corp $i sunet, corpul nu genereaza decat propriul sdu drum catre
statutul de obiect in butaforia in care intreaga lume tinde sa se preschimbe.

O remarca pentru stilul coregrafic al Vavei Stefanescu, o remarca ce trebuia
facuta, poate, mai demult, dar dupa vizionarea acestui spectacol se impune mai
intens ca oricand: ceea ce Vava Stefanescu creeaza pentru alti actori sau dansatori
este fundamental diferit, la nivelul limbajului miscarii, de ceea ce creeaza pentru ea
insasi. De obicei, coregrafii imprima celor cu care lucreaza aceleasi mijloace de
expresie cu care opereaza $i asupra propriei lor corporalitati. Acesta este pe de o
parte semnul unei generozitati artistice, pe de altéd parte, marca faptului ca Vava
Stefanescu porneste, in ceea ce creeaza, de la lumea pe care o vrea materializata
si mai ales de la calitatea oamenilor cu care colaboreaza. Din acest punct de vedere,
corelat cu multe alte virtuti artistice, Vava Stefanescu este un creator rar.

Teatrul Masca, Bucuresti — Ghetto Blaster. O experientd coregrafica si sonora de Vava
Stefanescu. Regia si coregrafia: Vava $tefanescu. llustratia muzicala: Julien Trambouze.
Costume si scenografie: Damian Bulz. Cu: Ana-Maria Paslaru, Ana Sivu-Daponte, Alina
Craita, Laura Dumitrascu, Mihaela Huru, Ruxandra Chelaru, Stefanla Dumitru, Valentin
Mihalache, Aurel Sorin Sandu, Bogdan Angelescu, lonut Ghenu. Premiera: ianuarie 2009.



