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Actorii Relu Poalelungi, Mihai Smarandache, George Albert Costea si Ana
Maria Moldovan au citit piesa Noaptea ursului de Ignacio del Moral, Tn traducerea
Alinei Cantacuzino si regia lui Cristian Dumitru.

Ignacio del MORAL.:
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Ignacio del Moral s-a nascut in anul 1957 si si-a inceput cariera teatrala in 1977,
ca actor in diferite companii si grupuri independente, iar din 1990 s-a dedicat exclusiv
scrisului. A castigat premii pentru Dias de calor (1989), La mirada del hombre oscuro
(1993), Que no se entere nadie... hasta que pasen las elecciones (2000). Textele sale au
fost traduse in catalana, englez3, francez3, italiana, suedeza, greaci, ceha i flamanda.
Ignacio del Moral este 'totodata unul dintre cei mai importanti scenaristi de film gi
televiziune din Spania. Colaboreaza frecvent cu regizorul Fernando Le6n de Aranoa,
printre cele mai cunoscute creatii ale lor numarandu-se peliculele Barrio (1998,
Premiul pentru cel mai bun film spaniol) si Los lunes al sol (2002, cinci Premii Goya,
Marele Premiu ,,Concha de Oro“ la Festivalul de Film de la San Sebastian s.a).
Din 1998, este membru in Consiliul Director al Asociatiei Autorilor de Teatru.

Pentru Noaptea ursului (La_noche del 0so) a obtinut, in 2002, Premiul »Carlos
Arniches*. Piesa a fost montatd un an mai tarziu la Teatrul Arlequm din Madrid, in
regia lui Ernesto Caballero.
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Alina Cantacuzino: Unde ati situa forma dumneavoastra de expresie drama-
turgica in contextul teatrului spaniol contemporan?

Ignacio del Moral: Fac parte din generatia autorilor care incep sa se afirme
la sfarsgitul miscarii de teatru independent, la finele anilor '80. In anii anteriori, figura
dramaturgului a intrat intr-un fel de ,desconsiderare” si lipsa de prestigiu, autorul
era identificat cu un gen de teatru conventional si vetust, erau apreciate creatiile
colective — care, de fapt, nu erau chiar atat de colective — montarile de piese care
nu se bazau pe texte dramatice si propuneri cu un puternic caracter vizual. Insa
in ultimii ani ai decadei '80, ca urmare a unor ateliere de teatru (ma refer aici la
Madrid, este unul dintre polii creatiei si expunerii de opere de teatru, celalalt fiind
Barcelona, unde de altfel a avut loc un fel de renastere a teatrului prin autori ca
Sergi Belbel, care a impus si o puternica migcare de revendicare a limbii catalane
in teatru, reprimate in timpul franchismului), unii dintre noi am coincis in credo si
am capatat consgtiinta faptului ca suntem dramaturgi si am inceput sa luptam pentru
recuperarea si revendicarea textului teatral, al textului teatral de autor. Multi autori
din generatiile anterioare noua ne-au sprijinit: Alonso de Santos, Fermin Cabal,
Jesus Campos... si de aceea le suntem recunoscatori. Ca si ceilalti colegi ai mei
de generatie (Ernesto Caballero, Paloma Pedrero, Luis Araujo, Yolanda Garcia),
am Tnceput sa lucrez ca actor, ceea ce, de altfel, are o mare influenta in scriitura
mea, avand in vedere nu doar nevoia de a fi interpretat, ci si viabilitatea practica,
findca e vorba de texte cu foarte putine cerinte scenografice, texte cu umor, sati-
rice, cu o pronuntata componenta sociala... texte care in cazul meu au si o vena
lirica si adesea chiar si o componenta fantastica.

A.C.: Propria dramaturgie a influentat activitatea dumneavoastra scenaristica
sau procesul a fost invers?

I.d.M.: Mai curind invers, adica am inceput sa scriu scenarii dupa multa vreme
in care scrisesem deja texte de teatru.

A.C.: Scrieti pentru public?

I.d.M.: Absolut, cu toate ca asta nu inseamna ca scriu sperand la o reactie
favorabila din partea publicului larg. Scriu pentru public in sensul ca am convin-
gerea ca teatrul este o arta a comunicarii $i ma simt frustrat atunci cand vad ca
oamenii se plictisesc si intorc spatele teatrului, aga cum s-a intdmplat in Spania.
Prin urmare, caut sa comunic cu spectatorul. Vreau ca el sa reactioneze, sa rada,
sa planga, sa gandeasca, nu sa ramana cu gura deschisa si dupa zece minute sa
inceapa sa se foiasca in scaun si sa se uite la ceas. Nu sunt un partizan al pro-
punerilor extrem de sofisticate, dar nici al provocarilor gratuite. Poate de aceea
recurg la umor, la drama, la sentimentalism ca vehicule de legatura cu spectatorul.
Sub acest aspect, sunt un dramaturg destul de conservator cu privire la forme.

A.C.: Sunteti dispus la compromisuri de dragul succesului?

I.d.M.: Conceptul de succes e foarte alunecos: exista forme de succes care
reprezinta un fel de esec intim. Eu am scris scenarii de televiziune care nu mi-au
placut foarte mult si totusi au avut succes, insa acest lucru nu mi-a produs o
mare placere. $i, dimpotriva, am avut esecuri care pentru au mine au fost, de
fapt, un succes, fiindca reusisem sa vorbesc despre ceea ce imi propusesem:
pentru mine succesul inseamna ca opera mea sa fi reugit sa comunice ceea ce
voiam sa comunice unui numar rezonabil de spectatori (un teatru gol, este,
evident, un esec, intotdeauna, fiindca fenomenul de comunicare nu se produce).
Eu nu am cunoscut ceea ce se numeste un succes nebun in teatru, nici nu mi-|
doresc (am avut parte de oarecare succes la TV sau in film), dar imi place, si
asta urmaresc si, in general, obtin, sd vad publicul, in sala, mult sau putin,
participand, cu emotie, la spectacol.
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A.C.: Care este relatia cu regizorii care va monteaza piesele sau va transpun
pe pelicula scenariile? Le permiteti interventii majore? R

I.d.M.: Cazul regizorului de film este diferit de cel al celui de teatru. In film,
scriu scenariile pentru regizor gi impreuna cu regizorul, asa incat relatiile sunt unele
de colaborare, eu avand foarte limpede in minte ca scenariul pe care il scriu va fi
al regizorului. In teatru, regizorul apare aproape intotdeauna (uneori am scris Si
cum am povestit mai sus) atunci cand textul este gata si, din momentul acela, ceea
ce trebuie sa obtin e ca lectura pe care el o face sa fie compatibila cu propunerea
mea. Aici lucrurile se pot intdmpla in moduri diferite. Eu, in general, am avut noroc,
dar uneori am avut parte si de regizori care m-au deceptionat.

A.C.: Cum isi poate face loc un dramaturg ténar intr-o migcare teatrala atéat
de ampla precum cea spaniola?

I.d.M.: Cred ca, asa cum se intampla lucrurile in prezent, dramaturgul trebuie
sa gaseasca un regizor cu care sa aiba afinitati si cu care sa lucreze cat mai des
posibil, fiindca in astfel de momente nu autorul determina gradul de succes al unui
spectacol, ci regizorul, iar Tn cazul teatrului comercial, actorii. Sunt foarte putini
acei autori dramatici care prin ei insigi constituie un nume de succes, iar cei care
au reusit sa capete acest statut au facut-o pentru ca la inceputurile lor au lucrat
cu regizori de prestigiu care le-au impulsionat cariera. Daca vrei sa obtii o voce a
ta in teatru, trebuie sa lucrezi la asta din interior, expunandu-te, fara frica de a-ti
face cunoscut punctul de vedere atunci cand spui o poveste... fiecare caz e unic
si singular, prin urmare. Apoi, exista premiile, care uneori folosesc pentru a te face
cunoscut, desi acest lucru se intampla destul de rar: exista autori foarte premiati
ale caror piese nu au fost puse niciodata in scena.

A.C.: Aveli eroi care va reprezinta? Ce vor ei de la lume gi viata?

I.d.M.: N-as putea sa va raspund la aceasta intrebare. Eu nu lucrez cu eroi,
Ci cu personaje care au probleme atunci cand trebuie sa-si gaseasca un drum in
viata. Cred c3, in ultima instanta, cautarea unui loc pe lume, cautarea afectiunii,
nevoia de a avea o identitate a ta reprezinta motorul tuturor actiunilor noastre:
ambitiile, ideile, eroismul, Tn ultima instanta, sunt drumuri pe care le urmam in
cautarea respectului de sine prin obtinerea respectului celorlalti. Cred ca acest
lucru strabate toate piesele mele.

A.C.: Ce este si ce vrea sa fie Asociatia Autorilor de Teatru? E un organism viu?

I.d.M.: Asociatia autorilor de Teatru (AAT) apare ca o incercare de a grupa
autorii pentru a le face auziti vocea si simtita prezenta la toate nivelurile oficiale
de decizie, pe de o parte, si in intreaga societate, pe de alta parte. In practica, nu
este un organism foarte operativ, dat fiind ca prin definitie sunt admisi in el toti cei
care scriu teatru, fara alte cerinte decat acelea de a fi fost premiat si/sau pus in
scena sau publicat macar cu un text dramatic. Asta face ca numarul de membri sa
fie foarte mare (aproape 300) si foarte putin activ, cu interese si obiective care in
realitate au foarte putin de-a face unele cu altele. Asociatia se confrunta cu nume-
roase contradictii, pe care e foarte complicat sa le enumar acum, dar sub atenta
si eficienta conducere a lui Jesius Campos se organizeaza activitati formative si
informative, ba chiar am ajuns sa ne facem vocea auzita in foruri de decizie.
Da, se poate spune ca Asociatia este un organism viu... desi, nu foarte...

A.C.: In ce masura guvernul sprijind autorii dramatici?

I.d.M.: Politicile de sprijin sunt dedicate mai ales companiilor de teatru si
proiectelor profesionale. Daca intr-un astfel de proiect este inclusa punerea in
scena a unui text de un autor spaniol inca in viata, atunci sunt mai multe sanse sa
fie sprijinit; pe de alta parte, cum prin autor spaniol in viata se poate intelege orice
(orice dramaturgie sau propunere pe care o poate formula un regizor), in final nu
putem spune ca dramaturgul este cel care primeste sprijin direct. Exista ajutoare
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pentru scriitura de texte dramatice, dar este destul de curios, fiindca in cazul spri-
jinului acordat pentru scrierea de scenarii de obicei se plateste de doua ori mai
mult decét pentru scrierea de texte dramatice, de parca sa scrii un scenariu de film
ar fi mai greu sau mai costisitor decat sa scrii unul de teatru.

A.C.: E greu de gasit sdli dispuse sa gazduiasca creatiile unor autori dramatici
tineri?

I.d.M.: Cum spuneam si mai devreme, nu autorul este cel care deschide drum
unui piese, ci compania de teatru sau regizorul. De aceea, este foarte important
sa poti lucra cu un director cu care sa empatizezi. Sunt foate putini dramaturgi al
caror nume sa impuna la acest nivel.

A.C.: Dumneavoastra v-a fost ugor sa gasiti teatre dispuse s& va monteze
piesele?

I.d.M.: Continudnd ce spuneam mai sus, lupta mea nu a constatin a gasi o sala
de teatru, ci in a gasi un regizor interesat sa puna in scena textul. In prezent am
ajuns sa fiu citit, ba chiar sa mi se ceara texte destul de frecvent. Primesc cereri de
texte dramatice de la diferite instituti de spectacol, deci nu ma pot plange. Dar ag
vrea sa fie clar ca am castigat foarte putini bani din teatru, din textele dramatice.

A.C.: Ce relatie aveti cu actorii? Ati scris vreodata o piesd pentru un anume
actor?

I.d.M.: Da, la inceput am scris cateva piese pentru doua prietene, actrite, care
aveau o trupa de teatru. Relatia mea cu actorul variaza, dar cred ca mai curand
trebuie ca autorul si regizorul sa se inteleaga foarte bine, fiindca regizorul este cel
care trece dincolo de autor si dialogheaza cu actorii (nu vorbesc despre zona
personala, nimic nu te impiedica sa fii prieten cu actorii), dar, in plan profesional,
atunci cand intervine gi autorul, rigti sa apara neintelegeri si disfunctionalitati.

A.C.: La ce proiecte /ucrat/ acum?

I.d.M.: In prezent lucrez la un scenariu pe un text de Benito Perez Galdés, care
mi-a fost cerut, text pe care 1l scriu in colaborare cu Veronica Fernandez, cu care,
de altfel, am mai lucrat la cateva piese la Centrul Dramatic National in 2007. Am $i
un proiect dramatic propriu nou, despre care nu pot sa vorbesc inca. Sunt in dialog
Cu un regizor care vrea sa monteze o alta piesa de-a mea, Zona catastrofica si
lucrez la un scenariu de film cu Fernando Leon de Aranoa, pentru un producator
anglo-saxon si cu Benito Zambrano pentru un film care va incepe sa fie turnat anul
acestain aprilie, pe un scenariu de-al meu, care vorbeste despre calatoriile oarecum
imaginare ale unui Lope de Vega foarte tanar.

A.C.: Se poate tréi din teatru?

I.d.M.: Destul de greu, desi exista autori care au obtinut succes comercial si
beneficiaza de incasari din drepturi de autor. Trebuie sa tinem cont ca in Spania
autorul primeste 10 % brut din incasari globale ale unei piese, deci daca este vorba
de o piesa cu succes la public si de casa, atunci incasarile directe ale autorului
pot fi foarte mari. Ultimul exemplar din specia autorilor care isi castiga existenta
din teatru este Jordi Galceran, ale carui_piese se joaca si in afara Spaniei. Unii
autorii au propria companie de teatru, careia ii dedica tot timpul. De asemenea,
sunt si autorii-actori, cum ar fi Ernesto Caballero sau Jesus Campos, sau Carles
Alberola, sau Angelica Liddel. Ernesto regizeaza si alte texte. Sa nu uitam nici
autorii care se migca in circuite mai modeste din punct de vedere economic, cei
care sunt |nV|tat| sa conduca ateliere de teatru sau sa tina conferinte sau autorii
care lucreaza si in teatru si in audiovizual, gen din care fac si eu parte. Exista $i
categoria celor care, pe langa dramaturgle se ocupa de cu totul altceva — majori-
tatea de altfel — precum si alte cazuri care se situeaza undeva intre toate cele

enumerate pana acum. iterwie nealipad de Alivs CANTACUZIND



