Il. In container de Constantin Cheianu

Pe 18 februarie 2009, cand actorii Dorina Lazar, Marius Stanescu, Mihai
Smarandache, Dimitri Bogomaz, Relu Poalelungi, Ana Maria Moldovan si lon Bechet,
ghidati de regizorul Cristian Dumitru, au citit — in prezenta dramaturgului — piesa
In container (din antologia Dramaturgi basarabeni de azi), foaierul Teatrul Odeon
(spatiul care a gazduit lectura, scena fiind ocupata cu repetitiile la o apropiata
premiera) a fost neincapator.

Ne-am bucurat si mai mult cand aproape toti spectatorii au acceptat sa ramana
la discutii cu interpretii, cu autorul, dar si cu sociologul Dumitru Sandu, invitat de
noi, editorii piesei, sa abordeze piesa lui Constantin Cheianu dintr-o perspectiva
inedita, cea a specialistului in... migratie, dezvoltare comunitara si sondaje de
opinie. Profesor la Departamentul de Sociologie al Universitatii Bucuresti, autor i
coordonator a numeroase studii gi rapoarte de cercetare, printre care: Spatiul social
al tranzitiei (Polirom, 1999), Locuirea temporara in strainatate. Migratia economica
a romanilor: 1990-2006 (Fundatia pentru o Societate Deschisa, 2006), domnul
Dumitru Sandu a lansat cateva teme care nu intarziat sa provoace o polemica intre
partizanii ,autonomiei esteticului“ si cei ai teatrului ,documentar”. Reproducem o
parte dintre aceste opinii (din pacate, doar atat cat ne-a permis... reportofonul) n
continuarea microinterviului pe care dramaturgul ni I-a acordat in urma lecturii de
la Teatrul Odeon (in paginile acestui numar puteti citi insa si un interviu pe care
Irina Nechit I-a realizat cu Constantin Cheianu dupa premiera piesei Volodea,
Volodea... la Nationalul din lasi; cele doua ar putea fi privite, desigur, si ca un singur
comentariu pe marginea prezentei pe scenele noastre a uneia dintre cele mai
puternice scriituri afirmate dupa '89 in teatrul basarabean). De asemenea, am
rezervat spatiu si opiniilor exprimate de Claudia Dimiu si Nicolae Prelipceanu,
reactii consemnate ,la cald“, imediat dupa intalnirea de la Odeon.

Grupajul de fata este motivat si de convingerea noastra ca un dialog argu-
mentat si chiar energic pe marginea creatiei teatrale nu poate fi decat visul oricarui
critic, editor sau dramaturg. Se comunica ,atat de prost* — vorba domnului Dumitru
Sandu - n societatea romaneasca, dar si in mediul nostru teatral (am adauga noi),
incat prilejurile, odata ivite, trebuie pretuite si impartasite.
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Andreea Dumitru: Cand Teatrul Odeon ne-a propus acest parteneriat, ne-am
dorit deopotriva sa prezentam o piesa romaneasca. M-am bucurat ca seria de
lecturi a putut incepe la sediul teatrului chiar cu un text din antologia ,Dramaturgi
basarabeni de azi‘, cu textul dumneavoastra, atdt de adecvat i situatiei din
Romania (cel putin in datele lui tematice: emigratia ilegala, motivata de un context
economic, politic). Cu toate astea, eu nu v-am invidiat deloc in seara lecturii: veni-
serati special de la Chiginau, sala era plina-ochi, cei mai multi spectatori fiind foarte
tineri, erau atat de multe asteptari in joc, incat nu mi-as fi dorit sa fiu ,in pielea“



autorului. Acum, cand ati Iasat emotiile in urma, vi se pare ca ati fost bine inteles
de actori gi de public? )

Constantin Cheianu: Iti multumesc mult pentru sinceritate, draga Andreea
Dumitru, chiar daca sunt un pic surprins sa aflu ca, pe langa emotiile pe care le
exteriorizai la eveniment, au existat si cele despre care imi spui acum. Am avut,
bineinteles, motive sa fiu si eu foarte marcat de ceea ce s-a intamplat la Odeon,
mai ales dupa cele vreo patruzeci de mentiuni din Internet care anuntau cu o
saptamana Tnainte lectura.

Au existat, insa, si lucruri care ma faceau sa fiu oarecum increzator in reusita
si faptul ca o actrita de valoarea Dorinei Lazar a acceptat nu doar sa gazduiasca
lectura in teatrul pe care il conduce, ci si sa interpreteze unul dintre rolurile-cheie,
mi s-a parut un semn foarte incurajator. Apoi, fiindca montasem eu insumi piesa
la Chiginau si testasem acolo reactia diferitelor categorii de public, eram pregatit
pentru o reactie in general favorabila.

Nu atat de buna, insa, cum s-a intAmplat in realitate! Pot s-o explic doar prin
faptul ca, pe langa publicul de specialitate, au venit multi studenti, a caror reactie
spontana si entuziasta a dat tonul receptarii.

In 90% dintre cazuri s-a ras gi s-a tacut exact in aceleasi momente in care
lucrul acesta se intampla la spectacolul meu de la Chiginau. O asemanare cu atat
mai surprinzatoare, cu cat intr-un caz e vorba de o lucrare finita, iar in altul, de un
spectacol-lectura.

Regizorul si actorii au fost foarte aproape de ceea ce am pus in text, singurul
lucru fata de care mi-ag exprima o anumita rezerva ar fi accentul exagerat care
s-a pus pe rostirea basarabeana.

A.D.: In container are la baza un caz real si tematizeaza, cum spuneam,
o problematica sociald complexa si grava, binecunoscuta opiniei publice atét aici,
cat si in Republica Moldova. Piesa a avut deja parte de o montare chiar in regia
dumneavoastra, la Teatrul ,Alexei Mateevici“din Chigindu, in 2007, apoi de o lectura
in cadrul Festivalului ,Szene: Moldau®, organizat la Dresda in primavara lui 2008.
Au vazut nemtii altceva decét noi, decét v-ati (fi) imaginat dumneavoastra?

C.C.: Da, interpretarea nemtilor a fost diferitd de ceea ce fac actorii de la
Chisinau si cei de la Bucuresti. Nu aveau cum sa imprime personajelor o ,culoare
locala“ (basarabeana ori romaneasca), pe care nu o cunosc. Nu puneau accent
nici macar pe provenienta sociala a eroilor, vorbeau in numele unor oameni aflati
intr-o situatie-limita. Rostirea si intonatia erau foarte sobre, emotiile si expresia,
strict dozate. Actorii aveau in ei toata greutatea personajelor, dar exteriorizau doar
yvarful aisbergului®.

Si mai erau teribil de exacti. La un moment dat doua dintre personajele mele
incep sa imite maimute, somandu-| pe al treilea sa le urmeze exemplul. Si actorii
de la Chisinau, si cei de la Bucuresti imita niste maimute ,in general®. Nu pot sa-ti
redau cat de precise erau ticurile de maimuta preluate de actorii nemti!

A.D.: Dupa Volodea, Volodea... si In container, riscati sa fiti perceput ca un
promotor al teatrului documentar, cu miza politica. Va intereseaza, va deranjeaza
acest lucru? Ati acceptat ideea noastra de a invita publicul, dupa lectura, la un
dialog nu doar cu dumneavoastra, dramaturgul, ci i cu un reputat sociolog specia-
lizat in migratie. Credeti ca ideea a functionat, ori teatrul si studiul de caz sunt
teritorii complet diferite? La fata locului, parerile pareau a fi impartite.

C.C.: O sa incep cu o marturisire pe care mi-a facut-o, dupa discutia de la
Odeon, chiar domnul Dumitru Sandu, sociologul despre care vorbesti: ,Nu inteleg,
mi-a zis domnia sa, de ce insistati pe ideea ca e o piesa bazata pe cazuri reale.



Ceea ce vad eu in primul rand este un text, o constructie bine elaborata, vad emotie,
replica, personaje integre. Intr-un cuvant, vad o opera de arta“.

Acesta este adevarul. E Tnainte de toate o piesa de teatru, numai ca una in
care exista mai mult realism decat ne-am obisnuit sa vedem pana acum in teatrul
nostru. Lucru care pentru unii spectatori si critici ar putea fi o mare carenta, pentru
altii, un mare merit.

Am scris péné acum vreo douasprezece piese de teatru, printre care se regasesc
texte concepute in cheie ,ionescian-existentialista“ (Plasatoarele, Luministul, ultima
find montata, de altfel, la Radio Romania Cultural), am mai scris piese-parabole
despre Mozart sau despre Paganini, am texte scrise in cheia unui Visniec sau Mrozek,
am facut dramatizare dupa Un veac de singuratate de Marquez.

Textele conectate la realitate au fost, este adevarat, o preocupare mai con-
stanta, unul dintre primele, Noi (1995), fiind despre razboiul din Transnistria.

A.D.: Piesa dumneavoastra nu are o structura omogena: incepe cu un extras
dintr-o declaratie a presedintelui Voronin, comentata pe mai multe voci in virtutea
acelei logici absurde ce caracterizeaza relatiile dintre autoritati si societate in Moldova,
continua cu povestile celor trei emigranti care igi intersecteaza destinele pentru o
clipa, intr-un hotel de tranzit din Bruxelles, si se incheie cu un lamento cutremurator
al mamei care simte ca fiul ei moare/a murit intr-un container cu destinatia Irlanda.
Spectatorii se amuza mult timp inainte de a incasain plin acest goc. ,Cazul real“v-a
dat mult de furca atunci cand a trebuit s&-/ transpuneti in limbaj dramatic?

C.C.: Da, mi-a dat!... In dorinta de a m& documenta cat mai amplu, la un
moment dat acumulasem atat de multe cazuri reale, unul mai socant decét altul,
incat nu am stiut cum sa organizez tot materialul acela. Am facut o prima varianta
de piesa in care am avut nefericita idee de a ingloba aproape tot ce aflasem. Textul
acela putea fi bun cel mult ca un pre-text pentru un scenariu de film.

Pe urma, am inceput sa ma gandesc mai mult la constructie. A trebuit sa iau
personaje din povesti diferite, lasandu-le sa se intalneasca intr-o camera de hotel
din Bruxelles, de pilda. Cand am decis sa pun accentul pe linia dintre mama si fiu
si, mai ales, cand am gasit ideea pentru scena finala am inteles ca sunt pe calea
cea buna.

Apropo de scena finala, poate reusita ei se datoreaza si faptului ca mi-am
povestit propria nastere, asa cum o stiu de la maica-mea.

A.D.: Tot dupa lectura de la Odeon, critici $i spectatori au lansat ideea ca un
text asa cum este In container ar trebui montat imediat i la noi — unde, in ciuda
amplorii gi consecintelor emigratiei, texte dramatice despre aceste cazuri nu au
prea aparut Credetl ca In container gi Volodea, Volodea... isi reclama prezenta pe
scena mai urgent decét alte texte pe care le-ati scris?

C.C.: Acum, dupa ce am vazut reactia publicului, nici nu mai stiu daca este
nevoie de pledoaria mea in acest sens.

Colegii de la lasi imi spun ca biletele pentru Made in Est (Volodea, Volodea...)
se epuizeaza cu cateva saptamani inainte de data reprezentatiei. $i mai mare e
agitatia la Chiginau, unde jurnaligtii mi se plang ca nici la a patra reprezentatie nu
pot nimeri la spectacolul dupa aceeasi piesa de la Teatrul ,Satiricus®, la care se
vand céte cincizeci-gaptezeci de bilete fara locuril

Lectura de la Odeon mi-a confirmat inca un lucru pe care il stiam de la Chiginau:
spectacolul poate fi montat cu cheltuieli minime. Ai vazut ca tot de ce are nevoie
publicul este un joc actoricesc viu, realist, ,cinematografic*, nimic mai mult. $Si mie,
la Chiginau, Tmi treceau prin minte tot felul de ,viziuni“, Tnainte de a incepe repetitiile.



La Tnceput, vedeam spectacolul desfasurandu-se intr-un container adevarat. Pe
urma, mi-a venit ideea sa transform sala teatrului intr-un container.

In final, m-am rezumat la un decor de teatru studentesc — o masa, o canapea,
doua scaune si lumini. Te asigur ca nu este nevoie de mai mult! Dupa primele
cinci minute publicul uita si de decor, si de lumini, si de tot restul, pentru ca este
atras de jocul actoricesc. Si apropo de acest din urma aspect, am avut nevoie
de eforturi sustinute, pentru a-i dezobignui pe actorii de la Chigindu sa joace
afectat, gros, sarjat.

Daca intri la spectacolul de la Chiginau pe la mijlocul reprezentatiei, o sa ai
impresia ca esti la o comedie plina de haz. Ca la sfarsit, sa vezi iesind din sala
oameni care se sterg la ochi. Chiar si unii barbati!

Eu sunt mai de moda veche, eu mai cred in catharsis...

A.D.: Eu una privesc textul dumneavoastra mai putin ca pe o mostra de teatru
documentar si prefer sa il agez in rand cu piesele (putine) ori peliculele (ceva mai
numeroase), produse in Romania ultimilor ani, care ne-au atras atentia tocmai
pentru ca sunt bine ingurubate in realitate gi pentru ca prefera s& numeasca adevarul
direct, s& spuna povestea in toata asprimea ei. Cum va explicati, ca scriitor, faptul
cd, desi realitatea noastra pare atat de ,generoasa“in astfel de intamplari ireale,
operele inspirate de ele sunt rarisime? Nu putem ignora faptul ca Domnul Lazarescu,
de pilda, continua sa produca, in realitatea de zi cu zi, tragici ,epigoni*...

C.C.: Exista doua tipuri de logica invocate, de obicei, in aceste cazuri. Prima
spune ca publicul vine la teatru pentru a primi aici altceva decat gaseste in viata.
A doua zice ca, din contra, publicul vine la teatru exact pentru a regasi viata pe
care o traiegte, pentru a o intelege si a primi raspunsuri. Ma tem ca si teatrul din
Moldova, si cel din Romania insista pe prima logica. $Si ma maitem ca acest gen
de teatru intereseaza, de fapt, fie un public comod, fie unul snob. Oamenii care
simt o legatura mai puternica cu societatea in care traiesc, si ma refer aici in primul
rand la tineri, nu prea au ce lua de la acest teatru.

Legat de ideea cu ,epigonii“ Domnului Ldzarescu, o sa-ti spun cum am fost
eu insumi ,epigonul” propriilor personaje. In piesa Volodea, Volodea... descriu,
printre altele, formele de coruptie din transportul de pasageri de la caile ferate.
Ei bine, dupa ce am asistat la lectura de la Odeon, in trenul care m-a dus la
Chiginau, am fost unul dintre putinii calatori care si-a procurat bilet la casa. Restul
au preferat sa dea bani insotitorului de vagon si asta pentru ca daca il cumperi la
casa biletul costa 500 de lei, iar insotitorul te ia cu doar 350 de lei.

O sa te dezamagesc foarte tare, daca o sa-ti spun ca, atunci cand am aflat
acest dedesubt, am regretat cad nu am procedat si eu ca toti ceilalti?...

Evident, acest tip de spectacole nu pot avea efecte imediate. Mi se pare ca ele
mai indeplinesc functia pe care o avea teatrul Tn timpul comunismului, atunci cand
publicul venea la teatru de dragul faimoaselor ,sopéarle”. Chiar daca astazi traim
intr-o societate cvasidemocratica, mai suntem inca oamenii acelui trecut, neputinciosi
in fata abuzurilor autoritatilor, sentiment care ne face sa ne simtim izolati si insin-
gurati. Ca si atunci, Tnsa, teatrul ne poate da sentimentul ca suntem mai multi care
gandim la fel, ca prin rasul si aplauzele noastre participam macar cumva la elimi-
narea raului social $i ca, in ultima instanta, ne facem mai solidari unii cu altii. Prin
acumulare, astfel de trairi cred ca pot schimba constiinte si mentalitati.

Consider lipsa de interes fata de un atare gen de dramaturgie o dovada de
imaturitate a societatii gi mai ales a teatrului de care aceasta are parte.
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