276 TEATRUL-:

,Domnia sa a aratat ca are stofa unui mare artist, scrie in cronica sa Camil Petrescu.
Plin de caldura, plin de nerv, a cucerit publicul care |-a aplaudat indelung la scena
deschisa®“. Afost preferatul pieselor istorice ale lui Nicolae lorga,“creator desavarsit al
rolurilor ibseniene”, mentioneaza Corneliu Moldovanu (in Strigoii, Rata salbatica $i mai
ales Krogstad din Nora). E distribuit de Camil Petrescu in Andrei Pietraru din Suflete
tari si imparte cu G. Storin, fost coleg de scoala, aprecieri pentru shakespeareanul
Macbeth, atat de potrivit firii si temperamentului sau, ca si mai tarziu, altemnativ cu
lon Manolescu, Richard al lll-lea. Caracterizarea lui Dionisie Vitcu pentru histrion este
relevanta: ,un actor special de forta, dotat cu un mare har dramatic si tragic, sustinut
de intreaga sa fiinta de chip cioplit in lemn de nuc ca o sculptura de Vida Gheza".

Urmeaza capitole consistente in comentarii referitoare la dramaturgie si roman.
Lansat in 1927 cu Omul cu mértoaga ca dramaturg de succes, la noi si in strainatate,
Ciprian pierde la ruletele de la Monte Carlo banii castigati; patima jocurilor de noroc
o descrie intr-un roman umoristic cu rezonante magice, Sot ori far 'da (aluzie la
impértirea numerelor in tabere rivale, cu sot si fara sot) sau Odiseea lui Haralambie
Cutzaftachis. E puntea de legatura cu Capul de ratoi din 1940, pentru ca ,Haralambie
traieste in absurdul vietii nebunia pe care i-o da hazardul®. Pagini consistente se
refera la Omul cu martoaga din perspectiva textului si a spectacolului si la Capul de
ratoi, ,0 revolutie in peisajul dramaturgiei romanesti interbelice prin intuitii de avan-
garda" (cf. Istoria Teatrului Rominesc, vol. lll, editura Academiei). Premiera trasnaii
pline de duh a lui Ciprian, din stagiunea 1939-1940, a starnit un entuziasm extraor-
dinar si bodegile n-au mai inchis toata noaptea. In Cirivis se regasesc idei si com-
portamente ale lui Urmuz, si el coleg de scoala cu Ciprian, similitudini cu Ubu al lui
Jarry, ,influente si din opera lui Kafka si de ce nu am spune ca si din Caragiale sar
unele scantei”. Prezenta dramaturgului pe scenele tarii si ale lumii e consemnata,
de asemenea, amintiri i opinii ale celor ce I-au apreciat, teatrografie, filmologie,
teatru radiofonic, arbore genealogic, corespondenta, fotografii, distributii, bibliografie
si 0 extinsa cronologie a evenimentelor artistice intre cele doua razboaie modiale,
intregind o valoroasa exegeza despre artistul si scriitorul George Ciprian. Omul de
soi care, intr-o poezie, ii ura ,plodului“ sau: ,Avanta-te in ceru-albastru / Si te afunda
in noroi: / Din Tntuneric $i lumina / E plamadit omul de soi®.

Elisabeta POP
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Autor si regizor mult aplaudat si premiat (se spune ca a fost revelatia anului
2007 la Festivalul de la Avignon), din 1990 conducatorul artistic al Companiei ,Louis
Brouillard®, partener, din 1997, al Teatrelor din Bretigny si al Teatrului LaVillette din
Paris, Joél Pommerat a ajuns si in Romania, atat cu spectacolul Copilul acesta,
cat si cu cele doua piese stranse intr-un volum, in talmacirea cursiva si scenica,
in buna masura, a Ancai Rotescu.

In 2003 i-a aparut un volum de dramaturgie la celebra editura Actes Sud, iar
in 2007 aceeasi editura avea sa-i ofere pentru piesa Negustorii Marele premiu.

In_2006, la Festivalul de la Avignon, el a fost prezent cu trei spectacole: Scufita
rogie, In lume si Negustorii.

Ne bucuram sa constatam, citind acest volum, ca piesele sale sunt chiar mai
interesante decat spectacolul pe care am avut prilejul sa- vedem in Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti.



TEATRUL 27)

Una dintre preocuparile — chiar dintre obsesiile lui Pommerat — pare a fi relatia
tensionata nu doar dintre generatii, cat dintre parinti si copii, in aceasta lume domi-
nata excesiv de bani, de interese materiale, dar si de spaimele provocate de pier-
derea locului de munca, de stresul zilnic, de oboseala fizica si mai ales psihica, de
absenta caldurii sufletesti, a tandretei firesti, a comunicarii normale. In aceasta
lume bantuita de spaime de tot felul si marcata de indiferenta semenilor, copiii se
indeparteaza de propriii parinti, nu mai pun pret pe prietenie si pe dragoste. Se
invoca mereu nevoia de altceva. Ce sa fie oare acest ,altceva“? De aici poate si
refugiul unor copii si tineri in bratele ingelatoare ale alcoolului, ale drogului sau ale
sexualitatii... indiferent de sexul insusi, poate din nevoia de a se regasi cumva, de
a se identifica intr-un univers cum se spune, ,cu lume multa, dar oameni putini“.

Piesele sale sunt structurate pe Scene care istorisesc cate o alta poveste
aparent, dar in final, ca intr-un puzzle, cititorul se intdlneste cu tema propusa,
subtil sugerata, armonios si inteligent comunicata in fiecare scena.

Autorul e sincer preocupat de soarta copiilor crescuti de parinti cu probleme atat
de apasatoare, incat par insurmontabile. lata de ce el patrunde in structura cuplului
ca intr-un nucleu raspunzator de ceea ce ia nastere si se dezvolta din el. E si unul
din motivele pentru care personajele pieselor sale poarta nume generice: Femeia,
Copilul, Vecina, Tatal, Mama etc. In prima scena, nu fara un motiv bine intemeiat,
o Femeie ne retine atentia cu un monolog lung si cam dezlanat, exact dupa chipul
si asemanarea ei: e o femeie infranta, nesigura pe ea, obosita, dezordonata, delasata,
speriata, dezorientata, mohorata, cuprinsa de o lene periculoasa din care spera sa
iasa dupa nastere. E insarcinata si, precum in basmul Tinerete fara batranete, ea i
promite copilului nenascut o fericire la care ea insasi viseaza... Insa, din cand in
cand, Femeia nu uita sa-i dea cu tifla Mamei sale care n-a iubit-o, n-a avut niciodata
incredere in ea, dar careia ii va dovedi ca poate sa fie altfel. Cum? Harnica, ordonats,
vesela si fericita! Rostite cu falsa convingere,
vorbele ei par tot mai golite de sens, tot mai JOEL POMMERAT
departe de realitate.

lar in alta scena, o tanara Mama Tsi
daruieste, senina, copilul unei familii vecine
care iubeste copiii, dar n-a avut noroc de ei... )
Gestul ei pare absurd, dar ea pare convinsa COP||U| acesta
ca acei oameni cumsecade vor fi parintii cei
mai potriviti pentru bebelusul ei, caruia ii
doreste, nu-i asa... fericire.

O alta Femeie nu poate sau nu vrea sa
nasca. Ori poate copilul nu vrea sa iasa la
lumina, e speriat de ce-| asteapta?

Intr-o alta scena, un Bunic de moda
veche ii reproseaza Fiului sau ca nu-si educa
bine Fiul care e de-a dreptul impertinent, cum
impertinent si de o obraznicie fara margini e
si Fiul unui somer ce-si deplange soarta ama-
rata. latainsa ca, in loc sa se revolte pe copil,
Fiul se revolta, Tn sfarsit, pe propriul tata care
I-a crescut intr-o severitate anormala, cu frica
si fara dragoste.

Cu o singura mana
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in fine, in altd scena, o Mama ii reproseaza copilului ei — un copil bun si
respectuos, de altfel — ca n-o iubeste destul, ca s-a indepartat de ea si, vai, se
simte mai bine la scoala, cu profesoara care 1l adora si probabil il intelege mai bine
ca ea. Oare cine poarta vina?

Una dintre scenele scrise cu mare maiestrie se petrece la morga unui spital:
doua mame sunt invitate de politie sa recunoasca cadavrul unui pugti mort intr-un
accident. Spaima cu care se pregatesc sa ridice cearsaful, fiecare fiind sigura ca
nu e copilul ei si descoperirea din final in care, desigur, se dovedeste ca totusi este
al uneia dintre ele, bucuria abia mascata a celei norocoase, totul intr-un crescendo
exceptional, fac din aceasta scena o mica bijuterie dramatica.

O surpriza bine gandita la final o constituie scena in care la interpelarile pline
de rautate si de o duritate surprinzatoare ale Fiicei, Mama — care venise sa-si vada
nepotii — ia asupra ei toata vina, isi face siesi o aspra critica, spunand ca fata ei e
blanda si nicidecum dura si, cerandu-si iertare, recunoaste ca ea, doar ea n-a fost
0 mama iubitoare si buna.

Piesa Cu o singura méana continua in alt plan tema preferata: relatia parinti—copii,
insa campul dezbaterii e mult mai larg si povestea e una inchegata si nelipsita de
suspans. Cu o structura filmica, scenele se succed intr-un crescendo atent gandit,
textul fiind de o modernitate continuta, un stil elegant, chiar rafinat as zice.

Povestea in sine nu e chiar inedita, tratarea ei insa e cu totul neasteptata: un
Tata care si-a ascuns o vreme trecutul dubios — unii Tl socotesc erou, chiar un sfant,
altii un ticalos tradator si chiar ucigas, depinde din care parte il privesti — e in razboi
cu Fiul lui, un regizor care a rupt-o cu teatrul si care, mai mult, din spirit de fronda
anunta ca s-a automutilat, taindu-si o mana. El sustine ca Tatal trebuie sa fie
condamnat si nu se va lasa pana nu-l va vedea dupa gratii. Una dintre fiicele lui e
handicapata mintal, iar cealalta, ajunsa un important om politic, vine acasa cu o
Prietena, o avocata care ar urma sa- apere la viitorul proces. Le insoteste fostul
ei sot, acum Ministru al Apararii, bun prilej sa asistam la discutii — unele poate cam
pretioase, ce-i drept, pentru ocazia in care sunt rostite, dar oricum, interesante
pentru cititor si pentru posibilul spectator — despre pace si despre libertate, despre
violenta si nedreptate, despre crizele de tot felul care macina societatea. Care
societate? Ei bine, oricare, fiindca piesa nu indica un loc anume si nici un anume
timp al actiunii. Dar cele mai interesante mi s-au parut consideratiile despre teatru
ale Barbatului-Ministru, increzator in forta de seductie a teatrului, in contrast cu
scepticismul dezolant al fostului regizor de teatru care crede ca teatrul e mort.
Barbatul, cel care a fost si ramane doar un spectator, sustine ca teatrul este o ,arta
vie si necesara” care ,ii ia pe oameni de mana si le vorbeste la ureche®.

Intre timp, un posibil razboi se anunta — ce-i drept, doar sonor, prin survolarea
avioanelor si prin intermediul radioului —, lucrurile se precipita, prilej sa se deconspire
unele personaje.

Un accident stupid de masina o scoate din scena pe Fiica iubitoare si cu un real
simt al datoriei, moartea ei insa, constatam cu stupoare, ii produce o mare ugurare
Fratelui rdu, caruia sora 1i incurca socotelile si pe care il punea mereu in umbra.

In final, intr-o ambiguitate ce duce spre absurd, Fiul — si el un impostor? —
apare cu amandoua mainile intregi si pleaca sa-si reia poate locul in lumea artistica
in al carei viitor nu crede. Aparatoarea se eschiveaza, nu stim daca va mai avea
motive sa-l apere pe Tat4, iar Tatalui i se pretinde un singur lucru: sa-si ceara
iertare. Dar va fi el oare in stare s-o faca? Intrebarea ramane suspendata: nu stim
nimic sigur, dar putem sa ne imaginam fiecare ce ne convine...

Joél Pommerat, Copilul acesta * Cu o singurd mana, Editura Unitext Colectia FNT, 2008.



