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De obicei, autorul scrie pentru sine, dar se intdmpla uneori (ca in N-ai sa intelegi
nimica sau Cét teatru e in teatru) ca, aceea ce il intereseaza pe autor este demn de
interes si pentru cititor, chiar daca e vorba de intdmplari cu caracter personal, mai mult
chiar, autobiografic. Din fericire, sunt pagini unde cuvintele 1l asculta atat de supuse,
incat autorul insusi se cruceste si 1i vine sa zica, asemenea Antigonei, ,In lume-s
multe mari minuni. Minuni mai mari ca... scrisul nu-s“. Daca in Godette era o tentativa
suprarealista in descendenta lui Gellu Naum, in primele acte din N-ai sa intelegi nimica
sau Céat teatru e in teatru ne intampina realismul cel mai usor de identificat cu putinta.
Protagonistii, El si Ea, 1si descarca sacul cu resentimente, 1si arunca in fata intimitatile
devastati de iubire si ura. Actul unu si doi sunt lungi monologuri placute la rostit ce pot
face placerea actorului. Este si o teorie la mijloc, pentru ca Uiuiu este filosof, si anume
ca ,sufletul este trupul®, dar o stim de mult in formula lui Blaga ca diavolul si bunul
dumnezeu sunt frati. La Uiuiu, trupul se imbolnaveste numai dupa ce s-a imbolnavit
sufletul. Profesorii Tl imbolnavesc pe studentii de la actorie, devenind dugmanii perso-
nali ai autorului indragostit care simte nevoia sa-si verse ura in personaje. Dragostea
insultata pentru o studenta la actorie de la Cluj-Napoca cu tendinte lesbiene trebuie
razbunata. Pana la urma, textul acumuleaza atatea detalii pasionale, incat devine o
ireversibila si patetica — in cel mai bun inteles al cuvantului — piesa de dragoste

Piesele intr-un act au modele consacrate: De ziua nationala incepe ca Boul gi

vitelul de Grigore Alexandrescu si continua cu Cafeaua domnului ministru de Horia
Garbea. Este o parodie mai mult sau mai putin hazlie a vietii politice contemporane
care ne dovedeste incaodata ca ardelenii au umor. O intalnire cu investitori straini se
transforma intr-o scena de umor mut cu schimbarea drapelelor nationale si a tradu-
catoarelor, pana_se gaseste solutia unificatoare: drapelul si limba ~americana”“.
O parodie cu zei in descendenta lui'Radu Stanca din Galceava zeilor este Zeul, plesa
intr-un act previzuta cu citate din Heidegger si Socrate. Din gluma in gluma, Alexandru
Uiuiu spune si lucruri care nu au mai fost spuse sau nu in felul acesta. lata Zeul care
vrea sa creeze o alta rasa: ,Calea e mult mai simpla: e suficient sa te nasti din moarte,
nu din nastere, si atunci esti om. Ma voi naste din nou si, dupa obiceiul vostru, voi
alege ca izvor, ca punct de plecare moartea. Am sa ma nasc din sperma si sange, din
came si oase, din tot ce moare pentru a avea gustul subtil i rar al sfarsitului pe limba*“.
Adica, viata sa se desfagoare dinspre moarte spre nastere, nu ca acum. N-ar fi rau.
Dictia perfecta si simtul scenei rdman la Alexandru Uiuiu valori nestructurate.

Alexandru Uiuiu, Agteptand-o pe Godette, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2003.

Crenguta MANEA

Cu fonturi la fel de discrete ca si prezenta lui, apare numele secretarului literar
in orice caiet-program. Exista si variante lexicale: dramaturg, in acceptiunea data
de Lessing si explicata in Dramaturgia de la Hamburg, sau assistant director, intr-o
varianta anglofona, poate si press officer, pentru ca ,fetele de la secretariat* (cam
asta este numele ,tehnic” folosit in teatru, pentru ca, de obicei, mai toti secretarii
literari sunt tinere entuziaste, la inceput senin de idila cu TEATRUL!) isi asuma si
invata sa se priceapa la toate cele multe care presupun existenta in afara reflec-
toarelor. Si, poate, in primul rand, ,costumul de bal" al spectacolului este obligatia
profesionala si gloria de o seara, seara de premiera, a secretarului literar.
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in sarcina secretarului literar intr si elaborarea caietului-program (nu pot suferi
CD-urile pe care nu am cum sa le consult la lumina mai clara din timpul unei scene,
sau in pauza!). Tot el, secretarul literar, concepe prezentarea spectacolului, a regi-
zorului si a actorilor, structura materialelor si editarea lor (uneori, chiar le si scrie),
se afla intr-o goana permanenta dupa scenograful spectacolului — prea prins intre
ateliere si repetitile la scena, sa mai aiba timp si pentru conceptia grafica a
caietului-program; de cele mai multe ori, bugetul spectacolului nu mai ajunge si
pentru colaborarea cu un grafician — si acelasi secretar literar, la ,generale“, cand
nervii tuturor vibreza ca arcusul la un pizzicato de Paganini, trebuie sa mai orga-
nizeze si sedintele foto, esentiale in promovarea spectacolului. E nevoie de ceva
diplomatie, rabdare, curaj, si infinita solidaritate cu cei de pe scena, pentru a face
fata acestei expeditii de cursa lunga, nu doar de placere.

In ultimele doua—trei stagiuni, in mod constant, echipa Teatrului Odeon (director:
Dorina Lazar) de la Secretariatul literar — si vreau sa le amintesc aici, pentru modul
exemplar in care o fac, pe Alina Moldovan, Laura Sterian si Tamara Susoi —
ne pune la dispozitie cele mai frumoase si atractive caiete-program, capabile sa
pastreze, alaturi de cronicile si comentariile de specialitate, o parte esentiala din
existenta fiecarui spectacol, un fel de pastrare a lui Tn memorie, una fixata in cuvinte
si imagini; dar, de céate ori, nu s-a intdmplat ca, atunci cand rasfoim un astfel de
caiet, ceva din duhul acelei montari incepe sa fie prezent.

Am in fata caietul-program de la spectacolul Jonesco — 5 piese scurte, cu
detalii din atelierul de creatie al autorului (agsa cum este filiatia caragialiana, remar-
cata nu o data, dar care castiga amanunte in plus prin o serie de date cuprinse
aici), detalii de istorie teatrala (dramatizarea schitei Caldura mare adaugata acelor
scenete de Eugéne lonesco de catre regizorul Jacques Polieri, cel care a semnat
Spectacolul lonesco la Théatre de la Huchette, Paris, august 1953); sunt informatii
care pot fi apoi verificate, dar asupra carora te opresti la lectura. Din paginile
aceluiasi caiet se detaseaza chipurile actorilor, fotografii expresive in alb-negru,
iar campul paginii este pe alocuri spart de un accent grafic pe rogu. La aproape
doi ani de la reprezentatia pe care am vazut-o, elegantul caiet apare ca un album,
0 madeleine teatrala ce aduce Tn prezent bunul gust al unui spectacol facut de
Alexandru Dabija.

Printre preferatele mele, si caietul-program de la Camera de hotel, ca o carte
de benzi desenate, in stilul pop-art practicat de Roy Lichtenstein, caietul acestui
spectacol se particularizeaza prin grafica inspirata a Sabinei Spatariu care este pe
urmele regiei lui Alexandru Dabija, 1i pastreaza umorul negru, inteligenta observa-
tiei pe marginea ,naturii umane®, replicile cu haz din spectacol. Dand pagina cu
pagina, o parte din spectacolul de la Odeon prinde a se arata... si dansul lui Rose
(Dorina Lazar) cu Charlie (Paula Niculita), iar rasul lui Buni Rose parca suna cald
si cunoscut...

Nu vreau sa trec peste Emilia Galotti, un caiet cu imagini violente (grafica
Sabina Spatariu), la fel ca si spectacolul bine articulat al regizorului Radu Alexandru
Nica; este prezentat in imagini puternice, prim-planuri cu actorii din distributie,
personajele lor alcatuind un ,bestiar” care acapareaza si sufoca umanitatea.

Am luat doar trei exemple din multele caiete-program elaborate de echipa
Secretariatului literar de la Odeon, pentru bucuria rememorarii, Si nu pentru ca ar
mai fi fost necesare argumentele pentru reverenta facuta inteligentei profesionale,
talentului si atagsamentului neconditionat aratat, de fiecare data, de ,fetele de la
Odeon” fata de TEATRU. $i nostalgia ca eu nu am fost secretar literar decat o
stagiune...



