284 TEATRUL-

NE-AU VI2ITAT

Daria DIMIU

~Moartea nu consta in imposibilitatea de a comunica,
ci in imposibilitatea de a fi inteles”
Pier Paolo Pasolini

in locul aplauzelor de diferite intensitati si durate, unele spectacole se termina
prin taceri prelungite. Unele subiecte ai vrea sa le uiti. Sa le inlaturi, fiindca povara
lasata e prea mare. Dar care, provocandu-ti mila si teama aristotelice, iti staruie
adanc infipte n inima si-n cuget.

Daca in teatru s-ar practica bulinele atasate programelor de televiziune,
Ancheta prezentata de Fundatia ,Teatro Due" (Parma) in cadrul Festivalului
Uniunii Teatrelor Europene de la Bucuresti ar fi interzisa unor multiple categorii
de spectatori: cardiacilor, miopilor, gravidelor, celor cu dificultati de echilibru si celor
cu probleme psihice.

Fundatia italiana Teatro Due dispune de patru sali cu dimensiuni diferite, uneori
folosite simultan in cadrul aceluiasi spectacol, pentru largirea spatiului de joc i
depistarea unor chei de reprezentare diferite de teatrul traditional.

Productie din 1984, Ancheta de Peter Weiss se joaca de un sfert de secol, cu
distributia originara! Spectacolul are loc anual de foarte putine ori: conform infor-
matiilor de pe site-ul Teatro Due, a fost jucata cu succes pe taram israelian in
septembrie 2008, iar pentru 2009 sunt prevazute sase reprezentatii.

Scrisa in 1965 (ca reactie la procesul istoric intentat la Frankfurt ororilor comise
de nazigti), piesa se bizuie pe documente ale celor 183 de zile de proces, in cursul
carora unui grup de ofiteri SS si functionari civili ai lagarului de exterminare de la
Auschwitz li s-a opus marturia a 409 persoane (dintre care 283 — supravietuitori ai
lagarului). Autorul a fost prezent, in public, la cateva sedinte de judecata. Cuvintele
piesei se regasesc toate, fara exceptie, in actele procesului.

Caietul-program pus la dispozitie de catre trupa invitata este conceput ca un
dosar de urmarire penala, unde foile suprapuse, prinse cu sfoara, conexeaza
fragmente de text si imagini documentare pe post de probe incriminatorii cu indi-
catii de regie in chip de concluzii ale procurorului de caz. Pe coperta cartonata,
o simpla stampila cu titlul piesei si numele autorului dau o sobra autoritate docu-
mentului. In interior, un fragment confesiv al lui Weiss arata ca a optat pentru
structura n canturi ca modalitate de a se indeparta de redarea naturalista a unui
proces, si a intentionat o asemanare cu tragedia greaca, unde inculpatii $i martorii
sa alcatuiasca un fel de cor, iar vocile distincte, individualizate ale piesei sa fie
corifeii. Autorul inlocuise titlul initial Das Lager cu cel actualmente cunoscut pentru
a nu limita sensul la o realitate localizata, finita, ci a prezenta un proces in evolutie,
0 descoperire progresiva a adevarului.

Atrocitatile savarsite de catre nazisti in cadrul acestor lagare de exterminare
(partial sau exhaustiv cunoscute din varii documente istorice) nu fac obiectul acestei
cronici. Arta a preluat, prelucrat si prezentat cu modalitatile-i specifice in teatru,
film si literatura de numeroase ori aspecte legate de acest subiect. Chiar festivalul
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UTE mai gazduise, pe aceeasi tema a exterminarii si urii rasiale, spectacolul lui
Lev Dodin Viata si destin (dupa Vassili Grossman) de la Malai Teatr din Sankt
Petersburg. Faptele ivite in cursul procesului sunt doar rar insotite de elemente de
recuzita sau accente actoricesti exterioare. Obiectele scoase din cand in cand, ca
probe incriminante, de sub birou (fetusi cocarjati in formol, denumirile scrise ale
unor boli groaznice, nici macar mentionate de tratatele de medicing, alte lugubre
recipiente etanseizate etc.) sau aduse de martori (valijoara cu haine rupte) palesc,
ca impact, in fata limbajului: forta cuvintelor, dublata de felul de a le pronunta, este
impovaratoare.

Accesul in sala ramanea cu obstinatie blocat cu draperii grele. Ora specta-
colului venita, periplul spectatorilor incepe cu urcarea spre o usa laturalnica, intr-un
labirint zigzagat pe langa cabinele incuiate. Accesul in scena elisabetana de la Sala
,Joma Caragiu“ s-a facut pe doua scari metalice inguste, marginite de balustrade
slab luminate prin ghirlande ca de pom de Craciun. Ajungi intr-un mediu nefamiliar
(de fapt, cunoscuta scena, pe care doar unghiul de privire o facea sa para ostila),
cufundat in intuneric, publicul in picioare, raspandit aleatoriu pe suprafata respec-
tiva se orienteaza instinctual spre singura parte ceva mai luminata — un perete de
un grej cogcovit, cu cateva masute de toaleta in fata carora stau, absorbite, niste
persoane, pregatindu-se cu migcari lente de reprezentatie, indiferente la multimea
martorilor din spate. Fixate in rama oglinzilor sau direct pe perete, cateva fotografii
alb-negru reprezinta un barbat cu fata muncita: e Pier Paolo Pasolini (1922—-1975).
Acestui controversat filolog, scriitor, om de teatru si de film, cineast egal respectat
(premii la Venetia, Berlin si Cannes) si contestat, ateu declarat cu stranie marturisire
de credinta (se recomanda drept ,un necredincios cu nostalgia credintei’) — ale
carui viata si moarte stau sub semnul propriei creatii socante — ii apartine textul
folosit in chip de prolog.

Recitate din off de o voce masculina joasa, fragmentele extrase din Divina
Mimesis de Pier Paolo Pasolini (1964) contin, percutante, obsedante elemente
definitorii ale montarii (raporturile antagonice lumina—intuneric, realitate—irealitate,
adevar—copie) si paralele ideatice cu textul dramatic, sintetizate de trupa italiana
in referinta intrinseca, de orgoliu national — lesne de inteles, dar si usor fortat — cu
Divina Comedia de Dante Alighieri.

Piesa in sine, descrisa de Peter Weiss drept ,oratoriu cu 11 canturi®, incepe
cand, prin public — indrumat sa ocoleasca decorul — cativa actori isi croiesc cu
brutalitate drum, venind din Tntunericul salii.

Ca intr-o lectie, titlurile canturilor sunt scrise cu creta pe tabla de catre actorul
care paraseste scena. Miile de tragedii individuale, fiind susceptibile a fi dus la o
diluare a subiectului — caci lipsa de masura indeobste genereaza efect contrar —,
sunt sintetizate, contrase in 11 canturi aranjate intr-o succesiune logica a groazei,
pe criteriul conologic al desfasurarii faptelor. Astfel, de la ,Cantul peronului*— trecand
prin conditile de detentie (aspectul, dimensiunile si chiar mirosul baracilor), evo-
carea trairilor psiho-fizice ale detinutilor — se ajunge, ca in structura bolgiilor dantesti,
la expresia abominabilului exacerbat: ,Cantul peretelui negru”. Cel dintai — unde
martorul cel mai exterior acestui cerc al terorii, un simplu locuitor din Tmprejurimi,
povesteste cum vagoane inchise opreau necontenit la ceas de noapte si din ele
coborau sumedenie de oameni, triati de semenii lor in doua multimi distincte, una
alocata fortei de munca, cealalta — suprimarii neintarziate, insa deopotriva destinate
mortii iminente — pare cel mai inofensiv.
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La un alt semn al artigtilor italieni, spectatorii coboara de pe scena si se asaza
in functie de spiritul de orientare in spatiu si de rapiditatea reactiilor, fie pe gra-
denele Tn amfiteatru special construite pentru spectacol chiar pe ampla scara de
acces, fie Tn obisnuitele staluri fixe ale salii ,Toma Caragiu®. Zidul perceput din
spate ca avand aspect vetust este acum un perete continuu de tabla, cu atribute
opresive si claustrante, indiferent de intelesurile date, episodic, de reprezentatie —
spatiu evocat de recluziune, loc de executie sau simplu fundal al tribunalului.

Din cei opt interpreti, majoritatea intru(chi)peaza mai multe personaje. La o
masa austera, plasata in dreapta scenei, catre rampa, sta anchetatoareal/judeca-
toarea. Imbracata intr-un costum rigid, cu voce masurata si mimica stapanita, este
imaginea nsasi a impartialitatii. Atitudinea ei profesionala neutra este insa zdrun-
cinata la rastimpuri de grozavia celor devoalate pe parcursul anchetei. Spre final,
ea este cea care, coborand Tn sala, Tmparte spectatorilor flori albe, taiate scurt,
asemeni celor de purtat la butoniera.

De retinut seninatatea acuzatilor, care explica linistiti — uneori chiar invocand
justificari de ordin moral! — cum de nu s-au sustras ororilor ce le erau ordonate.
Mai mult, chiar una dintre supravietuitoarele lagarului de munca silnica relateaza
sentimentul de usurare si incredere incercat cand un tanar ofiter SS a despartit-o,
printr-un semn gentil, de parintii ei batrani si bolnavi, trimitandu-i spre trenurile
mortii, dar pe ea asigurand-o ca-i duce la o baie.

Traumele psihice reliefate sunt comparabile, ca gravitate, cu inlaturarea fizica.
Emotioneaza pana la durere franchetea cu care o fosta detinuta, supravietuitoare
doar prin desfiintarea lagarului nazist de catre comunisti, isi aminteste cum
supravietuirea si autoapararea devenisera in baraci instinctul prioritar, cum
compasiunea fusese Tnlocuita de panda, pentru a lua patul mai bun al vreunui
muribund. De asemenea, tremurul parca nestapanit al altei foste detinute, destinata
experientelor ginecologice, atesta ca numarul indelibil imprimat pe brat o marcase
vesnic. In pofida deceniilor scurse, acest stigmat ramane mai puternic decat chiar
pericolul propriei morti si al feminitati amenintate, deoarece redusese individuali-
tatea la stadiu de obiect.

Spectacolul foloseste disconfortul fizic si psihic al publicului ca unica arma
impotriva uitarii. El anuleaza din start obignuinta si impresia de comoditate, general
asociate mersului la teatru. Inconfortul dat de accesul pe dibuite, de statul in
picioare, apoi de gasirea in dezordine a unui loc in sala genereaza o neliniste
propice absorbtiei lucrurilor cutremuratoare enumerate. Aceste necesitati fundamen-
tale fiind temporar suprimate, umanitatea e minata pana la implozie.

Un spectacol de atmosfera, exploatand angoasa spectatorului, disconfortul
lui fizic i spiritual ca unica modalitate de a ,starni mila gi teama intru curatirea
acestor patimi“.

lesind, tacuti (singuri sau Tnsotiti), spectatorii se indreapta catre statile RATB
insiruite spre centru ca margelele: doar florile albe, stranse la piept, strapung
intunericul.

Fundatia , Teatro Due®, Parma (Italia) - Ancheta de Peter Weiss. Regia: Gigi Dall’Aglio.
Scenografia: Nica Magnani. Lumini: Claudio Coloretti. Muzica: Alessandro Nidi. Cu:
Roberto Abatti, Paolo Bocelli, Cristine Cattellani, Laura Cleri, Gigi Dall’Aglio, Giuseppe
Labbadessa, Milena Metitieri, Tania Rocchetta. Data reprezentatiei: 19 decembrie 2008.



