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Serbini {astuoase

Premiul Europa pentru Teatru al Comisiei Europene, aflat la a treisprezecea
editie, a incununat creatia regizorului polonez Krystian Lupa, tocmai in anul declarat
de UNESCO ,,Anul Grotowski“. in mod firesc, s-a ales ca Ioc de desfasurare
a festivitatilor Wroclaw, orasul in care s-a nascut ,teatrul sarac” al lui Grotowski,
una dintre miscarile inovatoare majore ale secolului al XX-lea. Institutul Grotowski,
care continua cercetarile intemeietorului, a fost co-organizator.

Somptuozitatea manifestarilor a contrastat atat cu conceptul de ,teatru sarac”,
cat si cu apasarea sumbrei crize economice. Cateva sute de oameni de teatru —
artisti si critici — au fost invitati sa participe nu doar la spectacole, ci si la dezbaterile
consistente care le insotesc. Receptii, cocteiluri $i mese copioase au agrementat
evenimentul si au constituit bune prilejuri de schimburi informale de idei. Spre
deosebire, insa, de reuniunile in care ,se danseaza, dar nu se avanseaza“, intal-
nirile de lucru au fost fertile si cu miez. In afara dezbaterilor in plen, au avut loc,
cu acest prilej, Adunarea Generala a Uniunii Teatrelor Europene, Seminarul Tinerilor
Critici, organizat de Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru, intalnirea mem-
brilor Institutului International al Teatrului Mediteranean, precum si alte consfatuiri.
Reprezentarea romaneasa a fost consistenta, un adevarat, desant aerian” de circa
Zece persoane.

Orasul este, el insusi, un frumos decor de teatru. Ca si Parisul, al carui nucleu
este insula Cité, leaganul Wroclawului se afla pe frumoasele insule de pe Oder,
Wyspa Piasek (Insula de Nisip) si Ostrow Tumski (Insula Domului). Aici se afla cele
mai vechi biserici, intre care impozanta catedrala cu doua turnuri, vizibila de oriunde.
Orasul s-a extins pe malul Oderului Tn secolele al XIV-lea si al XV-lea, cand s-a
construit, in marea piata centrala Rynek, frumosul Palat Comunal (Ratusz). O deviatie
a Oderului formeaza un canal de-a lungul fortificatiilor oragului vechi. Acestea au fost
distruse de Napoleon, dar canalul a ramas, constituind astazi o incantatoare pro-
menada. Wroclaw a fost, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, ,fortareata
Breslau“, unde trupe hitleriste de elita au rezistat pana tarziu, in mai 1945, dupa ce
Berlinul fusese cucerit. Acesti fanatici sunt principalii responsabili de marile distrugeri
care au afectat orasul in proprtie de 70%. Reconstructia a fost facuta cu grija si
pricepere, ca la Varsovia, dar efectul de decor de teatru persista.

Numeroase sali de spectacol sunt raspandite prin oras si imprejurimile lui.
Alergand de la un spectacol la altul, am ajuns sa cunoastem orasul destul de bine
si sa-i admiram constructiile postmoderne, realizate in ultimii ani cu eleganta si
discretie, astfel incat sa se integreze armonios in tesatura urbana.

Centrul manifestarilor a fost Teatrul Lalek, adica de papusi, aflat intr-un fost
club al oamenilor de afaceri. Am vazut aici, in prima seara, un spectacol modest,
dar realizat cu gust, dupa scrisorile lui Mozart, care combina papusi ingenioase cu
actori, intre care interpretul lui Mozart se distingea mai ales ca bun pianist. Apoi,
am alergat la fosta Manastire Dominicana, unde, intr-o frumoasa sala gotica,
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am vazut un abstract dupa Macbeth, asamblaj de sunet si migcare, cu ceva text
rostit — nepotrivit — In maniera BBC. Acest rezultat hibrid al colaborarii dintre teatrul
local Piesn Kozla (Cantecul Tapului) si Royal Shakespeare Company péarea un
studiu nereusit dupa trilogia lui Andrei Serban. In acelasi timp, Teatrul Polski prezenta
céateva din piesele N6 ale lui Mishima, iar Institutul Grotowski o reluare a faimoasei
Apocalypsis cum figuris al lui Grotowski. Cei care le-au vazut au fost dezamagiti,
mai ales de ultimul, un spectacol — se pare — muzeal, lipsit de vigoare si de har.

Marele premiu

Krystian Lupa este un regizor la care succesul a venit tarziu. A facut initial studii
de cinematografie, ceea ce explica dezinvoltura cu care se serveste de multimedia.
Lansat Tn anii 1980, a avut mereu proiecte ambitioase, punand in scena romane de
mare greutate, ca Demonii lui Dostoievski, Omul fara insusgiri al lui Musil sau Extinctia
al lui Thomas Bernhard. Nu le-a incorsetat in dramatizari conventionale, dimpotriva,
le-a pus in evidenta structura, fara a le diminua anvergura. Succesul s-a lasat
asteptat. In ultimul deceniu inainte de caderea comunismului, publicul priza teatrul
.de arta®, ca refugiu in zona valorilor sigure. Luciditatea exigenta a lui Lupa a inceput
sa stimuleze cu adevarat gandirea spectatorilor abia atunci cand teatrul a incetat sa
intoarca spatele realitatii, implinindu-si rolul de comentariu critic al acesteia: ,sa arate
virtutii chipul, iar vremii varsta, forma si-ngustimea“, cum spune Hamlet.

Spectacolul Factory 2, realizat de Krystian Lupa, a convins pe deplin de jus-
tetea premiului acordat. Este un spectacol lung de opt ore, doua pauze lungi fiind
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incluse in acest interval, o ,fantezie colectiva® inspirata de opera lui Andy Warhol,
cel care a schimbat conceptia despre arta si artist. Picasso a fost ultimul artist care
lucra in solitudine, crednd o lume a sa si uimind lumea cu creatia sa. Warhol era
centrul unui grup de prieteni, admiratori, colaboratori, care alcatuiau ,Fabrica“,
The Silver Factory. Locuiau impreuna intr-o atmosfera de promiscuitate exaltata
de droguri, care nu era, din aceasta cauza, mai putin stimulatoare in plan artistic.
Publicitatea nu era doar inteligent utilizata in promovare, ci era organic integrata
in ,opera de arta“. Spectacolul este conceput ca o suita de scene care se focali-
zeaza, pe rand, asupra personajelor din suita lui Warhol, acesta ramanand mereu
pe scena, ca unificator si catalizator. Nu este vorba de un simplu mozaic de epi-
soade, caci exista o linie tensionala ascendenta, care culmineaza in monologul
poetic al personajulw Eric (Piotrek Polak). Prima scena este memorabila. Intre
actorii aflati pe scena si spectatori se interpune, la inaltime, un ecran pe care
ruleaza un film de Warhol. Actorii si spectatoru deopotrlva urmaresc filmul care
infatiseaza expresia unui tanar in timp ce i se administreaza o felatie. Contrapunctul
dintre mimica actorilor si cea a personajului din film este de efect. Ar fi fost, poate,
interesant sa fim filmati si noi, spectatorii, urmand sa aparem pe un alt ecran, la o
viitoare reprezentatie. Autorul priveste inapoi, spre anii 1960, cu ironie, pe alocuri
chiar cu sarcasm. Nu este crutata, prin ricoseu, atitudinea nostalgicilor care cred,
astazi, ca ar trebui redescoperita si revitalizata mentalitatea de revolta juvenila de
atunci. Uneori, regizorul exagereaza cu multiplicarea ecranelor. Doua personaje
care interactioneaza ,pe viu“ sunt dublate de imaginile acelorasi, filmate, deducem,
cu prilejul altor intalniri. Mai mult, simultan cu ce se intampla pe scena, vedem, pe
ecrane, personajele implicate in actiuni cu terte persoane. Urmarirea multiplelor
planuri este ingreunata de lectura supratitlurilor englezesti. Fuziunea intermediala

Piotr SKIBA in Factory 2




nu se produce intotdeauna. Am vazut spectacole multimedia mai indemanatic
realizate de trupe catalane ca La fura dels Baus sau de catre Andryi Zholdak.

Randy Gener, editorul distinsei publicatii American Theatre, obiecta ca spec-
tacolul nu spune nimic nou despre Andy Warhol. De fapt, Lupa, vorbind despre
Warhol, vorbeste despre sine. Factory 2 este chiar povestea trupei sale, vazute
prin precedentul istoric, o trupa sudata intr-o atmosfera de colaborare destinsa,
dar, totodata, disciplinata. Lupa, fiind si profesor, are posibilitatea sa-si formeze
actorii aga cum doreste. De aceea, interpretarea este de inalta calitate. Nu avem
destule cuvinte de admiratie pentru Piotr Skiba, care d4, in rolul lui Warhol, o com-
pozitie de mare rafinament si de o inteligenta ascutita. Krzystof Zawadzki, Urszula
Kiebzak, Piotrek Polek, Iwona Bielska (ar trebui citata toata distributia) compun,
cu brechtiana distantare, personaje pline de culoare.

Am vazut, in aceeagsi regie a lui Krystian Lupa, Sefele de Werner Schwab. Aici
poate fi admirat simtul scenografic al regizorului, care compune decoruri din obiecte
vechi, ramase de la alte montari, incarcate de energiile celorlalte spectacole la
care au fost utilizate. Fata de versiunea romaneasca, mai dura, in cheie expresio-
nista, a lui Sorin Militaru, varianta lui Lupa este mai umana, mai migcatoare. Cu
toate acestea, impresia a fost mai putin favorabild. Bozena Baranowska, Halina
Rasiakowna si Ewa Skibinska joaca admirabil, in felul lor, dar mai putin transant,
cu moliciuni pe care Dorina Lazar, Coca Bloos si Emilia Dobrin au avut bunul gust
sa le evite. Aparitia unor copii si a unui instalator intr-un fel de intermezzo inutil a
introdus o cezura bizara in desfagurarea actiunii. Finalul cu asasinarea a fost regizat
intr-o maniera aproape pueril, iar aparitia Fecioarei Maria cu aureola de beculete
a adus o nota stridenta.

Krystian Lupa ne-a prezentat si un work-in-progress, tripticul Persona, ceva care
urma sa fie o piesa-mamut care alatura trei personalitati: un monstru sacru (Marilyn
Monroe), un mistic de succes (Gurdjieff) si o filosoafa aparte (Simone Weil). Se pare
ca autorul nu doreste ca aceste personaje sa interactioneze, ci doar sa le juxtapuna
in trei parti teatrale distincte. Am vazut, timp de ore interminabile, episodul Marilyn,
complet anost, Tn pofida talentului interpretilor, intre care Piotr Skiba, Maja Komorowska,
Katarzyna Figura si altii. Regizorul comite o greseala, dispensandu-se de dramaturg,
pentru ca pierde controlul constructiei dramatice. Christian Marthaler este, si el,
un ,autor total“, dar lucreaza in colaborare cu dramaturgul, chiar daca acesta nu mai
are calitatea augusta de ,autor dramatic®, ca pe vremuri.

Noile Realitati Teatrale

Premiul pentru Noile Realitati Teatrale, care distinge contributii inovatoare ale
unor autori inca tineri, a fost primit ex &quo de cinci creatori: Guy Cassiers, Pippo
Delbono, Rodrigo Garcia, Arpad Schilling si Frangois Tanguy. Am avut, astfel,
satisfactia s& vedem un mare numar de spectacole, de cele mai diferite orientari,
toate inovatoare.
X Spectacolul lui Rodrigo Garcia, Accidente. A omori pentru a manca, prezinta,
in ceva mai putin de jumatate de ora, agonia lentd a unui homar, apoi frigerea lui
pe plita si ingurgitarea. Nu pare a aduce o ,noua realitate teatrald®, fiind o simpla
actiune desfasurata in timp real. Acest ,timp real* este insa excelent gestionat si
[ltmat prin sunete amplificate. Apare, la momentul oportun, si un montaj audio-vizual
In care e vorba de moarte si de hrana. Aflu ca Rodrigo Garcia a prezentat acelasi
spectacol la Avignon, doar ca in loc de homar, se sucea gatul unui iepure sodomizat
in prealabil. Probabil cd doreste sa procedeze sistematic cu toate speciile. Dupa
mamifere si crustacee, vor urma pasari, poate o gasca. Variatiile pe tema data se
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vor epuiza doar odata cu zoologia. Alt spectacol, Cainele, produs special pentru
aceste festivitati, cu actori polonezi, a fost incomprehensibil, in absenta traducerii.
Oricum, actorii s-au tavalit prin boabe de hrana pentru catei si presupun, auzind
nume ca Van Gogh sau Cioran, ca au divagat pe teme vag culturale. Al treilea
spectacol al lui Garcia, mai de anvergura, a fost Imprastie-mi cenuga peste Mickey
Mouse, un cocteil provocator facut din teme stangiste. Incepe bine: in timp ce
flacari aluneca pe niste cabluri suspendate deasupra scenei, actorii imobili rostesc
o litanie poetica, formata din clisee anticapitaliste, antisocietate de comsum, antiglo-
balizare, avand insa o Tncarcatura poetica deloc neglijabila. Dupa acest prolog
onorabil, incepe degringolada. Actorii se dezbraca, isi toarna unul altuia in cap
bidoane de miere, se tavalesc pe mormane de felii de paine, apoi prin fulgi si
printr-un bazin plin cu o materie mocirloasa. Se mimeaza jalnice eseuri de acte
sexuale. Pentru contrast, este adus in scena un automobil cu o familie burgheza
iesita la picnic. Magina a fost acoperita si ea cu noroi dar, din fericire, pasagerii
n-au fost maltratati. In schimb, niste bieti hamsteri au fost chinuiti prin scufundare
intr-un acvariu, adusi aproape de inec, apoi scosi, reimersati etc., totul filmat si
proiectat pe un mare ecran, ca sa se vada bine de peste tot.

Faptul ca Garcia si-a petrecut copilaria intr-o macelarie nu inseamna ca trebuie
sa ne impuna sa asistam la maceluri. Parte din public s-a scandalizat, unii au
protestat. Un tanar a intervenit pentru a salva homarul, o fata a vrut sa opreasca
chinuirea hamsterilor. Interesanta a fost reactia regizorului. Cand provoci, trebuie
sa stii i sa raspunzi la provocari. Or, Garcia s-a napustit pe scena, a sarit la bataie,
alungand protestatarii prin Tnghiontiri si picioare la spate, amenintand cu politia,
ceea ce nu prea cadreaza cu imaginea unui denuntator al ordinii impuse de putere.
Nu mi-| imaginez pe Victor Hugo chemand politia pentru a potoli scandalul de la
premiera lui Hernani. Garcia ar fi trebuit sa aiba pregatit planul B, prin care interven-
tionistii sa fie integrati in spectacol...

Creatia lui Guy Cassiers a fost prezentata sistematic si cu ilustrari elocvente
chiar Tnainte de spectacolul cu Sunken Red (Rosu ucigag). Tehnica lui specifica este
de a aduce pe scena personaje filmate in timpul spectacolului, care dialogheaza cu
propria lor imagine marita, proiectata pe fel si fel de suporturi. Fragmentele filmate
din dramatizarile dupa Proust, Puskin si Tolstoi erau apetisante. Sunken Red a constat
insa dintr-un monolog interminabil, format din pasaje din romanul cu acelasi titlu de
Jeroen Brouwers. La moartea mamei sale, eroul rememoreaza suferintele pe care
le-a trait, alaturi de ea, in copilarie, In timpul razboiului, in lagarul din insula Java,
unde olandezii au fost internati de japonezi. Lumina de un rosu stacojiu scalda scena,
iar imaginile actorului sunt proiectate pe o oglinda mobila si pe un sistem de jaluzele
din fundal. Dirk Roofthooft este un mare actor, care stie s& mesmerizeze publicul.
El prezinta spectacolul in franceza, engleza, olandeza, n functie de public. La confe-
rinta de presa, engleza lui a impresionat prin calitate, dar, in spectacol, n-a facut
decat sa murmure un text din care se intelegeau doua cuvinte din cinci. Situatia era
inrautatita de un microfon utilizat pentru a se obtine efecte de ecou. Memorarea unui
asemenea text mi se pare inutila. Lectura lui publica, Tn maniera draga lui Patrice
Chéreau, ar fi fost mai potrivita. Cei care vazusera spectacolul la Avignon, in varianta
franceza, spuneau ca au trait una dintre cele mai elevate experiente teatrale din
viata lor. Deconcertat, am cercetat cronicile. La New York, nu s-a inteles nimic,
publicul s-a plictisit, efectele vizuale au fost judecate aspru, ca elementare. Pentru
odata, sunt de partea americanilor.
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Scoala franceza nu si-a dezmintit rafinamentul. Laureatul Frangois Tanguy
a prezentat, impreuna cu trupa sa, Théatre du Radeau, un spectacol de mare arta,
intitulat Ricercar, termen care semnifica o forma muzicald premergatoare fugii.
Formula este cea cunoscuta de noi de la Nocturnele lui Miriam Raducanu. S-au
ales fragmente poetice din Villon, Dante, Ezra Pound, un fragment destul de amplu
din Uriagii muntilor de Pirandello — trec peste altii, dintre cei mai buni —, s-au aso-
ciat cu muzica buna si cu o migcare scenica executata parca in transa. Scenografia
valorifica ingenios adancimea scenei, iar luminile, care lasa pe actori deseori in
contre-jour, dau o atmosfera de vis. Problema este ca, in pofida unor actori de
calitate ca Laurence Chable, dictia celor mai multi este defectuoasa. Or, fragmen-
tele poetice sofisticate, unele in limbaj arhaic, erau greu de receptat ,in prima
auditie“. Noroc ca am primit caietul cu toate textele si sursele lor, ceea ce a facut
ca adevaratul spectacol sa se desfagsoare prin activarea amintirilor in timpul lecturii.
De fapt, ar fi trebuit citite textele Tnainte de spectacol. Fara aceasta pregatire
prealabild, impresia este, cum spunea o colega, de ,sclifoseala frantuzeasca“.
Prezentarea demersului lui Tanguy a fost la fel de rafinata si de confuza ca si
spectacolul. S-a divagat pe marginea teoriei lui Marc Augé privind deosebirea
dintre spatiu si loc, s-a glosat pe marginea ,asamblajelor” lui Deleuze, s-a vorbit
despre relatia dintre teatru si muzica. Tanguy a observat cu finete c3, in teatru,
ca si Tn muzica, interpretarea trebuie sa fie astfel incat sa dea impresia ca textul,
respectiv partitura, se nasc odata cu reprezentarea. Baterea de campi era de
rigoare. Inca putin, si inefabilul si impensabilul intalneau indicibilul, iar /e Radeau

Arpad SCHILLING si Biliana SRBLJANOVIC
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al lui Tanguy devenea pluta Meduzei, care aluneca-n deriva. Noroc ca a intervenit
(ca de atatea ori) George Banu, pentru a pune ordine n idei $i a orienta discutia
in ordinea rationalitatii.

Prin contrast, aportul lui Pippo Delbono a adus o infuzie de vitalitate. Ainceput
printr-un one man show, in care admirabilul artist a electrizat sala. Metoda lui,
deja binecunoscuta, este sa inceapa cu o replica pe care sa o repete, ampli-
ficAnd-o pana la urlet. Asa isi recita Gherasim Luca poemele (se pastreaza
inregistrarea cu Paasionnément). A prezentat, impreuna cu partenerul sau, Pepe
Robledo, un spectacol mai vechi, Timpul asasinilor, care mi-a parut un simplu
entertainment — vivace, dar fara mare miza. In schimb, Acest intuneric salbatic
este un spectacol complex, in care variatiunile pe tema mortii sunt dezvoltate
inteligent si emotionant. Totul porneste de la cartea lui Harold Brodkey, Povestea
mortii mele. Acest salbatic intuneric, cumparata intdmplator de Pippo Delbono, ca
lectura de aeroport. Acolo gi-a regasit Pippo obsesiile lugubre, fiind si el, ca seropo-
zitiv, pe lista de asteptare. In spectacol, ambianta dura a spitalului pentru cei fara de
sperantd se combina cu morbiditatea carnavalului venetian. Apare si povestea
Cenusaresei, in cheie feroce, picioarele fiind sectionate pentru a se potrivi in pantof.
Remarcabil este faptul ca indivizii pe care Delbono i-a cules de prin spitale pentru
a-i recupera ca actori nu distoneaza, ci se integreaza pe deplin in spectacol, ca actori
adevarati, chiar daca nu sunt, poate, constienti de aceasta noua conditie a lor.

Arpad Schiling, animatorul trupei ,Krétakor, crede ca teatrul ar trebui radical
reinnoit. Nu mai ajunge sa oferim publicului reprezentatii gata gandite de noi,
ci trebuie sa ne implicam n viata comunitatii $i sa cream, impreuna cu publicul,
acele spectacole in care arta si viata sa se intrepatrunda pana la confundare, caci
doar de acestea oamenii au realmente nevoie. Ca urmare, si-a dizolvat compania
ca trupa de repertoriu si a inceput sa realizeze ,actiuni teatrale®. Intr-un cartier
marginas al Parisului, a reeditat, impreuna cu cetatenii, euforia din mai 1968. Acum,
pregateste, la Budapesta, un spectacol in care oragul este decorul, iar cetatenii
sunt actorii. Este greu sa judeci demersul aflat in faza de proiect, dar cert este ca
el aminteste anii de efervescenta creatoare din Rusia de dupa Revolutie si Tnainte
de venirea lui Stalin |la putere. Daca multi tineri arboreaza insigna Punk s not dead,
Schiling ar putea adopta deviza Agitprop lives. Noutatea absoluta nu este, deseori,
decat o pagina de istorie uitata.

Am admirat dezinvoltura cu care artisti polonezi sau maghiari se exprimau in
limbile lor, fara complexe, fiind siguri ca se va gasi mereu cineva capabil sa inter-
medieze prin retroversiune. Daca ar fi fost si romani printre premiati, acestia si-ar
fi etalat neaparat multilingvismul. M-am gandit, cu oarecare amaraciune, la faptul
ca realizarile teatrale de la noi nu sunt cu nimic mai prejos decat ceea ce am vazut
ca se premiaza la nivel european. Daca Liviu Ciulei, David Esrig, Radu Penciulescu,
Lucian Pintilie, Lucian Giurchescu au dat creatiile lor majore pe vremea cand
~Premiul Europa“ inca nu exista, iar cariera lor avut meandre complicate, Catalina
Buzoianu, in imprejurari ceva mai favorabile, ar fi prins momentul. Silviu Purcérete,
Mihai Maniutiu, Tompa Géabor inca mai au sanse, dar cu probabilitati mici. In carti
se afla Radu Afrim si Gianina Carbunariu. Premiatii au, in general, trupe stabile,
cu care lucreaza de mult timp. Spectacolele lor sunt longevive, ele sunt prezentate,
in stare nealterata, ani de zile, prin turnee si festivaluri. La noi, sistemul de lucru
prin contract a distrus relatia speciald, care se formeaza in timp, intre regizor si
trupa. Spectacolele noastre sunt stralucitoare, dar efemere, ele nu se conserva
mult timp $i se promoveaza putin.



