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Europa Centrala, pe malul Oderului, oragul Wroclaw — in mare parte distrus
in luptele de la sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, reconstruit apoi si
pastrand o parte din urmele frumusetii arhitecturale a vechiului orag in neoclasi-
cismul fatadelor unor cladiri, in ornamentele corniselor sau farmecul degajat si din
ritmul neobaroc al stucaturilor cu frunza de acant de pe registrul superior al intrarii
in Teatrul Lalek, un fel de cartier general al Premiului Europa pentru Teatru,
editia 2009 — acesta a fost decorul unei saptamani de teatru (31 martie-5 aprilie)
aproape sufocanta, dar si extrem de tentanta(!): conferinte de presa si intalniri cu
regizorii laureati, colocvii si un extrem de atractiv simpozion dedicat lui Kristian
Lupa, la fel ca si lansarea cartii Lupa/Teatr de Krzysytof Bielinski (Editura Adam
Mickiewicz Institute, 2009) si, evident, spectacolele regizorilor premiati.

Organizat de staful institutionalizat chiar de la Tnceputuri, aflat sub patronajul mai
multor foruri (Parlamentul European, Consiliul Europei) si in cooperare cu asociatii
teatrale europene — AICT, UTE, ITI, ITIM —, Premiul Europa pentru Teatru este un
eveniment de maxima importanta prin dialogul artistic si intercultural; daca pietele
economico-financiare ale tarilor europene au putut fi apropiate, intr-o masura mai mare
sau mai mica, printr-un proiect comun, constiinta unei identitati europene culturale si
artistice se construieste mult mai greu, si nu poate exclude dimensit'nea nationala.

Editia 2009 a Premiului Europa pentru Teatru s-a desfagurat .n Polonia si ca
o reverenta facuta memoriei lui Jerzy Grotowski, mitului care s-a nascut la Opole
in Teatrul celor 13 randuri si care, transferat la Wroclaw sub numele de Teatrul
Laborator, a cuprins lumea teatrala; ca o recunoastere a creatiei exceptionale a
lui Grotowski, a influentei pe care opera lui a avut-o asupra directiilor urmate de
limbajul teatral in cea de-a doua jumatate a secolului XX, UNESCO declara anul
teatral 2009, ,Anul Grotowski“, iar in organizarea ,Premiului Europa pentru Teatru*
este asociat si Institutul Grotowski din Wroclaw avand suportul Ministerului Culturii
si al Mostenirii Nationale, ca si pe cel al Primariei din Wroclaw.

Nu putine institutii, nu putini oameni, nu usor de armonizat, de aceea mani-
festarile au avut si unele sincope, scapari mai ales de detaliu. Doar spectacolul de
gala a fost un esec de proportii, ceva intre spectacolele omagiale ale Cantarii
Romaniei si serbarile ,de curte®, cu moft si pretentii artistice; vreau sa uit (dupa ce
scriu randurile acestea) faptul ca, la o intalnire a oamenilor de teatru, a fost posibil
ca, simultan cu proiectii din Printul constant si Clasa moarta, pe scena sa se
.mimeze" de catre actori aceleasi scurte secvente. Pur si simplu, de nefacut!

De la traditie, la visual arts

Anul acesta, prestigioasa distinctie Premiul Europa pentru Teatru a fost
acordata polonezului Krystian Lupa ale carui spectacole sunt plasate in circuitul
festivalurilor europene de prim rang in ultimele doua decenii (de altfel, regizorul
este distins cu Legiunea de onoare a Frantei si Crucea de onoare a Austriei
pentru contributiile sale artistice in spatiul cultural al celor doua tari), iar, in 2006,
montarea de la American Repertory Theatre Boston a piesei Trei suroril-a impus
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definitiv si in teatrul nord-american, montare despre care se afirma in Europolia
Polska ... este imposibila reintoarcerea la teatrul conventional®.

Aceasta afirmatie se poate aplica si spectacolului Factory 2 — o fantezie
colectiva inspirata de opera Iui Andy Warhol (premiera, februarie 2008); de natura
evidentei, Lupa este inspirat de opera Iui Warhol (in prezentarea spectacolului este
amintita in mod expres lucrarea Philosophy of Andy Warhol: From A to B and
Back Again), dar, in egala masura, de atmosfera new-yorkeza din epoca pop-art,
regizorul parodiaza cligeele star-sistemului american, apelul la practicile salvatoare
tibetano-budiste. Pune in discutie, intr-o cheie parodica, relatia artistului cu propria
operd, iar autoreferentialitatea devine si o sursa de umor atunci cand camera de
filmat — in spectacol sunt folosite mijloace multimedia — se fixeaza exasperant asupra
unui singur personaj. In Factory 2, Lupa aduce pe scena personaje reale ale epocii,
artisti care au devenit mitologii in cea de-a doua jumatate a secolului XX si despre
care regizorul preciza, la conferinta de presa, ca |-au atras prin misterul pastrat in
ciuda expunerii mediatice maxime.

Este acel mister pe care si Marilyn Monroe il pastreaza dincolo de toate bio-
grafiile sale, mai mult sau mai putin romantate, detaliate pana in cele mai prozaice
date de viata cotidiana, acea fascinatie indicibila care functioneaza netrucata la
fiece proiectie a unui film cu Marilyn. Este misterul pentru care Krystian Lupa con-
struieste prima parte a spectacolului sau Persona. Triptic in jurul existentei reale
a actritei si a imaginii sale, cu toate dramele unei vieti psihice supratensionate si
bombardate emotional. Avanpremiera unei singure parti din tripticul mentionat,
Marilyn, prezentata la Wroclaw, a fost gustata cu delicii de catre public si pentru c3,
prezent in sald, Lupa a intervenit cu indicatii regizorale (sigur, mai mult tehnice,
neangajand discutii profesionale de adancime cu actorii).

Deosebit de convingatoare, Sandra Korzeniak a reusit timp de trei ore sa retina
atentia publicului ntr-un spatiu de joc care nu a avut decat modificari scenografice
minime si, Tn majoritate, scene in doua personaje — Marilyn cu Paula (profesoara de
la Actor’s Studio), Marilyn cu fotograful, Marilyn si psihoterapeutul, etc. Asadar, reu-
sita Sandrei Korzeniak rezida in faptul ca nu a jucat o Marilyn din filmele ei mitolo-
gizante, ci o femeie care-si doreste si poate sa fie actritd, dar pe care star-sistemul
a confiscat-o. Scenele care dau centrul de greutate al montarii sunt cautarile lui
Marilyn pentru rolul Grusenka, din Fratii Karamazov, explorari ale propriului eu
friabil — labil, dar dublat de o forta proteica specifica temperamentelor ludice. Sunt
momentele din spectacol in care Sandra Korzeniak joaca folosind gestul mic,
detaliul de comportament, de atitudine, iar Lupa va contrapune acestui joc proiec-
tile pe fundalul scenei ale fotografiilor-portret, chiar supradimensionate, imagini
luate de aparatul de fotografiat in timpul spectacolului, cand Marilyn se lasa foto-
grafiata, semiadormita, intr-o toropeala erotica si onirica; e o sedinta foto, o scena
freudiana, clipele subconstientului neimbanzit acaparand spatiul. Si tot ca o rea-
litate subiectiva, secunda, este construit si finalul spectacolului, un platou de filmare
sau ospiciu, de unde Marilyn nu mai are scapare; va fi expusa invelita in cearsafuri
ca intr-un lintoliu, in eternitate, spre neuitare.

Celelalte doua parti ale tripticului nu au fost prezentate, stadiul de lucru in care
se gaseau nepermitand aceasta; ele sunt axate pe alte doua personalitati cu un
halou mitologic: Simone Weil si Gurdjieff.

Spre deosebire de Factory 2 si de Marilyn, cel de-al treilea spectacol Lupa
prezentat, The Presidents de Werner Schwab (jucat si la noi sub titlul Sefele),
dezvaluie un Krystian Lupa care utilizeaza — ce-i drept, spectacolul a avut premiera
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in 1999, la Teatrul Polski din Wroclaw, si poate fi considerat ca facand parte
dintr-o alta etapa de creatie a regizorului — mijloace teatrale traditionale: situatii
dramatice decupate riguros, cu atentie pe detaliul scenografic care localizeaza
si precizeaza chiar pana la un realism aproape pleonastic istoria personajelor,
relatiile lor decurg din psihologii clar conturate. Evolutia montarii, in partea a doua,
include o desfasurare a subconstientului personajelor, dimensiune a personalitatii
umane pe care Lupa o gaseste atat de bogata ca material teatral. Spectacolul
ramane totusi unul obignuit, chiar semnat de Krystian Lupa, la nivelul de ones-
titate artistica.

Realitati teatrale alternative

in cadrul acelorasi manifestari de la Wroclaw s-a acordat si Premiul Europa
pentru Noi Realitati Teatrale, la aceasta editie premiul fiind impartit intre cinci
regizori: Guy CaSS|ers Pippo Delbono, Rodngo Garcia, Arpad Schlllmg si Frangois
Tanguy impreuna cu Théatre du Radeau, toti remarcandu-se prin spectacole care
au adus in atentie realitati teatrale alternative.

Cel mai viu discutate si disputate au fost spectacolele lui Rodrigo Garcia, artist
din stirpea revoltatilor, care prin montarile sale vrea sa contribuie la dinamitarea
societatii de consum si a inertiei oamenilor domesticiti pana la indobitocire, anes-
teziati, incapabili de reactii.

Accidents (Killing to Eat) — 2006, o coproductie a companiei lui Garcia,
,La Carnaceria Teatro®, si ,Contemporanea Festival“, Prato, dezvolta majoritatea
temelor teatrului lui Rodrigo Garcia: cruzimea, violenta, polarizarea economica
extrema a societatii contemporane, indiferenta fata de atrocitatii care se petrec
sub ochii nostri, teme care se regasesc si in Scatter my Ashes over Mickey, cel de-al
doilea spectacol prezentat la Premiul Europa. Limbaijul teatral al regizorului este
unul fara volute stilistice, alunecari sau paranteze, are directete, brutalitate voita,
explicitd. Spectatori indignati au iesit din sala atunci cand Juan Loriente, in
Accidents, atarna impasibil, intr-un carlig, un homar viu, apoi il sectiona sub ochii
nostri, il condimenta si-l arunca pe plita incinsa; dar asta se petrece in orice
bucatarie a oricarui restaurant de lux din lumea noastra... Spectacolul lui Garcia
nu este o simpla copiere a realitatii, devine act teatral pentru ca depaseste natu-
ralul, biologicul; este plasat sub zodia ludicului prin conventie teatrala, iar in spatiul
de joc evolueaza un actor cu o extrema economie de mijloace si o capacitate de
concentrare amintind de Erich von Stroheim. Juan Loriente are autenticitate si
adevar artistic. Ca si gesturile unor artisti plastici precum Duchamp, apropierea
fetei lui Loriente de clestii homarului viu este un manifest poetic, Ia fel ca si plasarea
pisoarului (Fantana, 1917, Societatea Artistilor Independenti) sau a Giocondei cu
mustati intr-un spatiu expozitional; riscul artistic este similar, atitudinea la fel de
radicald, iar creatia artistica este legitimata de intentionalitate si de cod. Sigur,
el poate fi acceptat sau nu de spectator.

Si o paranteza legata de prezenta biologicului in teatru. Pippo Delbono afirma
cu fiecare aparitie publica — a facut-o si la Wroclaw — ca teatrul sau este unul care
vrea sa atraga atentia si sa aline macar o parte, oricat de marunta, din suferinta
lumii. Simpla expunere pe scena a unor cazuri de maladii severe nu convinge;

si filmele lui Pasolini sau ale lui Lars von Trier (sunt primele exemple la indemana,
pentru ca ele aproape s-au clasicizat) au secvente in care apar astfel de personaje,
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ele fiind puternic sustinute prin structura scenariului. Dar atunci cand Bobo — unul
dintre actorii neprofesionigsti ai trupei care este surdomut — danseaza imitand mig-
carile lui Delbono, efectul este cu totul neartistic, de dresaj nepermis.

Revenind la Rodrigo Garcia, in Scatter..., din pacate, teatralitatea este aco-
perita de prea multele detalii argumentative, comparativ cu cele ale unui discurs
politic, de aceea spectacolul isi pierde forta, poate si pentru ca o emotie generata
de cruzime se consuma rapid si sensibilitatea se toceste cu aceeasi viteza. lar
Scatter... are destule explicitari retorice, nu doar in textul proiectat pe ecran care
este o caracteristica plastica a montarilor lui Garcia (fonturi de dimensiuni diferite
ale literelor, culori diferite, o dinamica rapida a proiectiei respectivului text), dar si
in actiunile de pe scena. Ceea ce reuseste Rodrigo Garcia in cele douazeci si
cinci de minute cat dureaza istoria homarului, nu mai poate fi acoperit artistic pe
durata spectacolului Scatter..., in ciuda unor momente plastice foarte reusite —
exista unul Tn care protagonistii se acopera cu miere si in luminile de scena tru-
purile par din aur lichid, moment al unui Paradis pierdut, ramas inaccesibil poate
pentru totdeauna, inteles astfel daca este asociat altuia de erotism esuat in grotesc
pana la pornografie, prin sublinierea detaliului scabros. La intalnirea cu Rodrigo
Garcia, directorul Teatrului St. Gervais (Geneva), Philippe Macasdar ne amintea
o celebra afirmatie a lui Walter Benjamin ,istoria culturii este istoria brutalitatii“;
teatrul nu poate schimba lumea, dar poate pune intrebari si clatina mentalitati.
Sau poate macar incerca...

Jorge HORNO in Scatter my Ashes over Mickey




