3¢ TEATRUL:

C.P.: Ai jucat acest spectacol in franceza, engleza si olandeza, urmeaza ver-
siunea in spaniold. Cum percepi diferenta?

D.R.: Fiecare limba are accentele ei, ceea ce da un ritm diferit spectacolului.
Nuantele creeaza un limbaj special si un spectacol deosebit. In acelasi timp, energia
pe care o primesti de la diferitele publicuri variaza in functie de istoria lor personala
si de mostenirea culturala.

C.P.: Aiajuns la a sasea colaborare cu Guy Cassiers, iar criticii tind s& creada
ca esti actorul lui favorit.

D.R.: Ne-am cunoscut la universitate. El studia artele grafice, iar eu i-am fost
model. In cariera mea, am avut multe roluri titulare, dar in cei peste douazeci de
ani de cand ne cunoastem, sase spectacole nu cred ca sunt prea multe. Acum
lucram impreuna la opera Frumoasele Adormite dupa Kawabata, care va avea
premiera in luna mai la Opera Regala La Monnaie si va fi prezentata in cadrul
KunstenFestival des Arts de la Bruxelles. Insa intotdeauna caut experiente noi,
teatre noi, mentalitati noi si regizori de care nici n-am auzit. lar in clipa cand m-am
angajat intr-un proiect, sunt prezent acolo 100%!

C.P.: Ce ai sacrificat pentru Sunken Red?

D.R.: Trei filme si un spectacol de teatru.

C.P.: Veniti de la New York, acumn suntetiin Wroclaw si urmeazéa Barcelona — cét
de greu e sa va intoarceti de fiecare data acasa, la Antwerpen (Anvers, n. red.)?

G.C.: Este locul pe care-l cunoagtem cel mai bine. Acolo stim de ce este
nevoie, ce trebuie facut, de aceea munca noastra devine mai politica. Desi cala-
torim foarte mult, intotdeauna ne intoarcem la radacini. Asta spre binele nostru.

C.P.: Cu ce credeti ca va va ajuta Premiul Europa pentru Noi Realitéti Teatrale?

G.C.: A fost foarte greu si ne-a luat mult timp sa-i convingem pe altii sa ne
lase sa facem ceea ce ne place. Acum, ca am convins un juriu 1itat de exigent,
sper ca o sa ne fie mai ugor sa ne continuam munca.
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Frangois TANGUY:
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Discutia cu Frangois Tanguy am purtat-o dupa a doua reprezentatie pe care
spectacolul Ricercar’ a avut-o la Wroclaw, in timp ce colegii sai de trupa strangeau
decorurile impreuna cu masinistii polonezi. Traducatoarea care i-a insotit pe cei de
la Théatre du Radeau mi-a povestit ce atmosfera destinsa, prieteneasca, au creat
actorii francezi in relatie cu oamenii de la scena, spre deosebire de alte trupe care
nu aveau nici rabdare, nici intelegere pentru inerentele mici accidente de parcurs
care survin aproape la orice plantare de decor, mai ales in conditii de turneu.

1 Ricercar — termen muzical, forma instrumentala precursoare fugii, expresia unei
desfasurari in contrapunct, in care liniile de fuga sunt dictate de intersectii aleatorii de mo-
tive muzicale sau teme diferite.
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Frangois Tanguy a impartit distinctia acordata la Wroclaw — si a mentionat lucrul
acesta de fiecare data —, cu propria sa companie, Théatre du Radeau, infiintata cu
mai bine de douazeci de ani in urma. Ricercar (premiera a avut loc in noiembrie 2007)
este, in cel mai deplin inteles, un spectacol de echipa si retine atentia prin decupajul
spatial in addncimea scenei, eclerajul cu trimiteri la filmul expresionist german,
parodierea genurilor teatrale clasice, atmosfera poetica, sound-ul care asociaza fluid
pasaje de opera si fragmente de sonoritati ,concrete“.

Crenguta Manea: As vrea sa incepem printr-o intrebare banala. Cum ati ajuns
la aceasta denumire a companiei, Théatre du Radeau? (in roménegte, radeau
inseamna pluta)

Frangois Tanguy: Cea care a numit-o asa e Laurence Chable, pe care am
intalnit-o in 1978, actrita a Companiei chiar de la inceputuri, apoi am continuat sa
lucram din 1984; mie mi s-a parut potrivit numele si asa a ramas.

C.M.: De ce ati renuntat la spatiul teatral traditional, intelegand prin aceasta
scena italiana, elisabetana, si ati preferat un spatiu dezafectat, ca acela al unui
imens garaj din orasul Le Mans, unde ati reconstruit, de fapt, un nou raport intre
spectatori si spatiul de joc similar celui dat de scena italiana (ati refacut prin
gradene dispunerea frontald a publicului in raport cu axa de joc, dar ati dus-o
mult in adancime).

F.T.: Nu este vorba despre o despartire voluntara de spatiul traditional pentru
ca experienta noastra s-a indreptat catre o explorare a timpului si spatiului intr-un
mod care pune sub observatie migcarea reprezentatiei intr-o altd maniera decat
cea traditionald, sa spunem, a raportului scena—sala. E o chestiune care e mai
degraba una ce incearca eliberarea spatiului de contingente sau de artificiu.

C.M.: Ale limbajului teatral traditional?

F.T. Da. Dar se pune intrebarea ce e acest limbaj traditional, alura aceasta
a reprezentatiei. Nu e vorba despre o decizie intr-adevar ostila reprezentatiei
de tip clasic, a ,plantatiei“ decorului in mod clasic; toate formele acestea pot
coexista, conventia clasica scena—sala e in continuare posibila. Experienta ne-a
condus, m-a condus la a Tncerca in ce conditii timpul i spatiul scenic permit o
alta relatie cu sens in modul de a percepe; ma preocupa ce se modifica in
perceptie odata cu migcarile, cu variatiile, cu propunerile scenice intr-o astfel
de experienta.

C.M.: Spatiulin care se deruleaza spectacolul, raportul a intra—a iegi (agsa cum
il numiti), eclerajul care decupeazad sau deformeaza cu o foarte mare precizie
spatiul de joc, sunt toate acestea caracteristici artistice ale teatrului pe care il faceti,
as spune eu, intr-o maniera aproape cinematografica. lar Ricercar mi-a Iasat
aceasta impresie, de spatiu al visului... Le mouvement qui deplasse les lignes.
La conferinta de presa ati subliniat etimologia cuvantului teatru, relatia dintre teatru
§i o realitate metafizica, poate una divina. Ati putea detalia?

F.T.: Nu, nu mi-am propus o explorare a ,contaminarilor” cu limbajul cinema-
tografic, chiar daca sunt posibile astfel de asocieri. Actul scenic in Ricercar se
ocupa fizic de locul insusi — de loc din perspectiva temporalitatii, a miscarii de
dilatare, de contragere, de focalizare —, si de aceea apar asocierile cu expe-
rienta cinematografica; exista si o memorie cinematografica si ea functioneaza
raportdndu-ne la o arta care are peste un secol de viatd. Dar se adauga
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perceptiei si pictura, si muzica, si literatura; este acelasi tip de montaj pe care
il realiza si James Joyce in scriitura sa, o experienta literara prin care in povestiri
lineare este organizat un montaj de temporalitati diferite, de situatii, un montaj
al limbajului, de fapt. Este o experientd nu numai literara, ci si una culturala.
Si Brecht a intrebuintat-o Tn teatrul sau: asa-numitul efect de distantare, o atitu-
dine care detagseaza corpurile, miscarile si le face sa pivoteze, sa experimen-
teze, sa observe alte axe de perceptie. Nu este o experientd pentru a crea
efecte teatrale, este o modalitate de a gandi cu materia scenica, in toate dimen-
siunile sale temporale si spatiale, de rezonanta, de compozitie. Acest montaj,
aceasta experientd, imi evoca modelul unei prisme optice care are puterea de
a alterna perspectivele prin miscare. Exista doua feluri de a observa, unul al
lucrurilor vizibile, de suprafata, iar altul de profunzime. Momentul reprezentatiei
este unul cu totul singular in care toate perceptiile si actiunile vin sa se intal-
neasca in mod virtual.

C.M.: Jar aceasta dezvolta o poetica scenica foarte speciala si emotionanta.
Legat de felul in care lucrati pe text, de modul in care se nagte un spectacol,
la conferinta de presa de aici, Laurence Chable povestea ca munciti mult
noaptea, de unul singur, la decupajul dramaturgic, evident urmand, apoi, creatia
colectiva a trupei. Care este logica internd conform careia s-a nascut textul la
Ricercar, un adevarat mozaic turbionar care reunegte fragmente din Dante,
Lucretiu, Ezra Pound, Kafka, Leopardi, Pirandello, Nadejda Mandelstam, si nu
am epuizat autorii.

F.T.: Acestea nu sunt texte pe care le folosesc pentru un anume montaj
semantic, semnificatiile apar ca rezonante ale unui ecou; textul se monteaza
si se demonteaza pe scena, sunet, voce, corp. Se amesteca in ureche impreuna
cu sunetele, cu liniile melodice si rezulta o respiratie, un suflu scenic care urca
periodic la suprafata, realizeaza un dialog permanent intre mometul prezent si
memorie. Prefer sa nu vorbesc de ,textul ,spectacolului, ci de vocile lui, un fel
de reminiscente ale memoriei, vocile lui Dante, Kafka, Lucretiu... Tmi place sa
urmaresc o anume ritmicitate a limbii reunitd cu imaginile pe care le realizam.
E un montaj, un demontaj, un cadraj, un decadraj asupra realitatii, a materiei
lucrurilor, experiente facute pentru a explora efectele pe care le produc in per-
ceptie si pot fi sugerate publicului de catre actori.

Visul este o alta forma de miscare a constiintei care sta de veghe, dar expe-
rienta scenica nu e deloc un vis, nu e o reprezentare a visului. In spectacolele
mele nu exista naratiuni lineare, nu apar legaturi dramaturgice, personajele nu
au o identitate clara, se poate spune: e ,ca un vis“. Dar e doar o aparenta...

As vrea sa mai spun ca muzica asociaza sentimente, imagini, si in acelasi
timp, migcarea muzicala pune in evidenta altceva decat semnificatia logica a
limbajului verbal. Existad o diferenta ce trebuie observata intre semnificatie si
sens; semnificatia este o manierd de a aranja lucrurile, poate fi legata de o
comprehensibilitate a lucrurilor. Sensul e ceva cu o deschidere mult mai mare,
e o experienta a senzatiilor, a perceptiilor si a compozitiei. Semnificatia nu e
decat o parte a acestei activitati.
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