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Teatrd Lo PIPPO

Atunci cand esti invitat sa vorbesti ca aici, pentru Premiul Europei, intr-un
context care e unul al prieteniei si al marturisirilor, cauti un unghi de abordare cat
mai personal. Si pentru a raspunde solicitarii, m-am gandit ca, de fapt, in istoria
culturii, numai artistii foarte mari ajung sa-si piarda prenumele: spunem Shakespeare
si nu William Shakespeare, spunem Hugo si nu Victor Hugo. O singura data mi
s-a intdmplat, pe cand pregateam o carte, sa scriu ,Goethe", iar o corectoare
complet idioata mi-a subliniat cu rosu, reclamand imperativ: ,prenume!* Nu numai
ca arfitrebuit sa stie si singura care era prenumele lui Goethe, dar ea nu intelesese
ca Goethe ajunsese la nivelul la care isi pierduse prenumele.

Cu Pippo Delbono se petrece un fenomen contrar: el si-a pierdut numele de
familie pentru a ramane Pippo.

Acest teatru, prin faptul ca e definit ca fiind ,teatrul lui Pippo"“ — ce evoca o
traditie napolitana in care se vorbeste de Toto, de Eduardo, in care numele de
familie e uitat —, confirma marea intimitate pe care Pippo si spectacolele sale o
intretin, in egala masura, cu publicul.

La Universitate, studentii vorbesc tot timpul despre, ,Pippo“. Vorbesc, in schimb,
despre ,teatrul lui Brook"“, despre ,teatrul lui Kantor®, si nu spun ,teatrul lui Peter*
sau ,teatrul lui Tadeusz". lar aceasta reveleaza ceva foarte profund, faptul ca e
vorba de un teatru ce inspira o relatie intima, personala, pentru ca Pippo insusi
este astfel. E un teatru al confesiunii, un teatru la persoana intai.
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Dar inainte de a vorbi despre acest teatru care si-a gasit forma, trebuie sa
spun ca, pentru mine, o foarte mare surpriza a fost reconstituirea, renasterea unui
spectacol mai vechi al lui Pippo (voi spune asadar ,Pippo®, niciodata ,Delbono®!) —
Henric al V-lea, pe care |-am putut vedea la Théatre du Rond-Point, unde Pippo
lucrase cu tineri reuniti pentru un stagiu, si in trei sGptamani, el reusise sa resuscite —
asa cum o statuie scufundata pe fundul marii e readusa la suprafata — un spectacol
de acum mai bine de 20 de ani.

Henric al V-lea a fost pentru mine un spectacol extrem de important in masura
in care am putut vedea felul cum Pippo a stiut sa lucreze si pe marile texte, ca
acela al lui Shakespeare, si s-a concentrat asupra coralitatii, coralitate care era
unul dintre elementele esentiale ale spectacolului, extraordinar de prezenta, de
puternicd, afirmand energia tinerilor implicati in spectacol. Apoi am vazut, rand pe
rand, si celelalte spectacole ale sale, si mi s-a parut ca, dincolo de momentele
emotionale foarte puternice, teatrul lui propune ceva foarte profund.

Pe de o parte e Pippo, care e un ecorseu viu pe scena: Pippo — care plange,
care canta, care se dezbraca. Ca un soi de Christ profan. E suferinta expusa a
unei fiinte, a unei fiinte care — am inteles — face din experienta si din raportul sau
cu lumea, materia teatrului sau. lar pe de altd parte — materializarea suferintei
tacute, concrete a acestor persoane handicapate ca Bobo, Gianluca... El si Ei.

Pippo a publicat o carte foarte frumoasa, Mon théétre. E un demers reprezentativ
pentru acest om de teatru ce a strabatut lumea si a incercat sa intre in contact cu
diferite comunitati. De atatea ori am asistat la scandalurile declangate de unii artisti
atat de pretentiosi din cauza unui proiector, al unui element de decor care nu incape
pe scend, dar cand citim aceasta carte, descoperim cum isi poate adapta Pippo un
spectacol intr-o sala din Sofia, cum poate fi apoi in Peru, pe un teren de fotbal, sau
cum priveste el copiii. Teatru inspirat, hranit si in contact constant cu realul.

Pentru mine, e o carte foarte importanta si Tn masura in care, citind-o, intelegem
de unde vine toata aceasta povara a suferintei, care are legatura si cu boala, si cu
moartea, si cu violenta despre care vorbegte teatrul sau.

Ceea ce vedem in spectacolele lui nu e numai acest monolog al lui Pippo,
in egala masura sfasietor si seducator, caci el e inconjurat adesea de persoane
care au un handicap, care sunt un fel de imagine bolnava a lumii ce se expune,
o lume reunita de Pippo pe platou.

Privind scena, mi-am spus intr-o zi: Pippo vorbeste, si e foarte emotionant
ceea ce spune, dar suferinta nu o reprezinta el, ci ceilalti. Si mi-am spus c4, in fond,
extraordinara originalitate a dispozitivului pe care I-a gasit, consta in faptul ca acesti
oameni se regasesc Tmpreuna in jurul lui si ca fiecare relativizeaza rolul celuilalt.
Cu alte cuvinte, suferinta concret3, suferinta muta, suferinta tacuta se gaseste de
partea celor care il Tnconjoara, dar cei care il inconjoara sunt intr-un fel pusi in
valoare, exaltati de prezenta lor pe platou, ei nu sunt abandonati propriului destin,
si ei sunt acolo tocmai pentru ca Pippo este Tn centru.

Asadar, in aparenta, relatia esentiala este cea care se constituie intre mono-
logul lui Pippo si coralitatea lumii, care aminteste cumva ,cohorta“ de prieteni,
a unor prieteni slabi, prieteni care se intalnesc in jurul lui si care se afla cu el intr-o
relatie de complementaritate si nu de paritate.

Fara sa fac dialectica, desi dialectica a revenit putin la moda (a fost atata timp
alungata, incat era timpul sa revina la moda), cred ca exista un al treilea element
despre care nu se vorbeste destul, dupa parerea mea.

Al treilea termen — sinteza in dialectica — 1l reprezinta Pepe. Pepe, care e prietenul
lui Pippo, care e extrem de prezent si face in aga fel incat intre acesti doi poli — Pippo
si ceilalti — sa existe o legatura. Daca Pippo este centrul pe scena, Pepe este celalalt



centru. Cred ca migcarea teatrului lui Pippo este atat de complexa tocmai pentru ca ei
nu sunt doi, ci trei, iar al treilea este ascuns, disimulat. Daca teatrul lui Pippo functioneaza
atat de bine e si gratie acestui dispozitiv cat se poate de complex.

Voi mai aminti socul pe care |-am avut la Festivalul de la Avignon, cand Pippo
a prezentat Récits de juin, unde facea, ca si in carte, un soi de excursie, de cala-
torie prin viata sa.

Reécits de juin este un teatru la persoana intai, imediat, direct, un teatru monologal,
un teatru aparent liber, neorganizat. La Avignon, dupa premiera I-am revazut o zi mai
tarziu. Era riguros acelasi si eu eram absolut fascinat, pentru ca Pippo realiza acest
miracol care consista in a procura sentimentul improvizatiei perfecte — cineva pe care
il stimez, spunea chiar pe un ton oarecum profesoral: ,Pippo ar trebui sa lucreze ceva
mai mult” —, si a respecta o ordine foarte stricta, extrem de camuflata.

S-a vorbit aici despre raportul pe care Grotowski il intretinea cu forma, spunand
ca forma ,este zabala improvizatiei“. La Pippo, forma este adesea ascunsa si cred
ca impresia de libertate pe care o da teatrul sau provine si din aceasta disimulare
a ordinii. Un teatru organizat, dar care nu se dezvaluie ca atare.

Pentru a incheia, n-ag spune ca Pippo imi reda increderea in Teatru, ci imi
reda — pentru simplul fapt ca o are el insusi — increderea in sensul teatrului,
in ratiunea de a face teatru si a ajuta astfel pe cei ce-i sunt apropiati.

Acesta nu e un discurs pe care il tine, ci un discurs pe care il incarneaza gratie
companiei pe care a constituit-o in jurul lui, o companie sa-i spunem ,kantoriana®,
dar intr-un sens diferit decat cel al maestrului de la Cracovia. El este indisociabil
legat de aceasta lume, si pentru faptul ca aceasta companie exista, sensul teatrului
la Pippo capata intotdeauna o gravitate afectiva extrem de convingatoare.

li multumesc, prin urmare, pentru ca in momentele de scepticism, o intalnire
cu el este de fiecare data o incurajare. E o adevarata terapie.
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