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"TEATRUL fLFOVENfLOR" 

Este greu de crezut cum,  într-un spaţiu citad in violent desacral izat prin stresul 
datorat marşulu i  social şi într-o vreme dominată, pe de o parte , de cal itatea jalnică 
a unor produse mass-media, iar pe de a ltă parte, de coru l lamentări lor pe tema 
"crizei economice", riscând să concureze popularitatea sufocantă a manelelor, se 
mai pot ivi autentice evenimente culturale ,  de o d imensiune deloc străină de graţia 
divină. Un eveniment de acest fel a fost ampla expoziţie ILFOVEANU, cuprinzând 
creati i real izate de pictori i Sorin şi Ana Ruxandra, pări nti , şi de fi i i  lor, Adrian, 
sculptor, şi N icu ,  un artist al fotografiei . în noua şi eleganta galerie Artmark, de pe 
strada Logofăt Luca Stroici d in Capitală, lucrările celor patru artişt i ,  d iferiţi ca d i recţi i ,  



modal ităţi şi tonal itate de exprimare, îşi află ,  însă , permanente afinităţi şi comple­
mentarităţi sub semnul d ia logulu i  incitant d intre sacru şi profan, d intre materie şi 
spirit, ori d intre experienţa lor existenţială şi o prodigioasă memorie culturală .  

Desenele lu i  Sorin l lfoveanu sunt investite cu un hieratism în egală măsură 
seducător şi provocator. Prin iscusinţa autoru lu i ,  ele dobândesc un har aproape 
terapeutic, potrivit acelor şocuri emoţionale capabile să atenueze şi să lbăticia 
bucuriei, şi debusolarea disperată în faţa dureri i .  Sunt guvernate de o stare de 
lucid itate şi, în acelaşi timp, de un remarcabil ech i l ibru interior, la care artistul se 
pare că a reuşit să ajungă mai ales după ce s-a retras în singurătatea atel ieru lu i ,  
în mod paradoxal percepută drept cea mai profundă ş i  mai  benefică aventură a 
spiritu lu i  creator, a l imentată de nevoia şi de efortul necontenitei cunoaşteri de sine. 
N i  se înfăţişează scene şi făpturi din lumea "Saturnal i i lor" ,  a "Lupercal i i lor" şi a 
"Vânătorilor", apoi personaje emblematice, ca "Regina", "Tobit" ori "Sara", inspirate 
d in proza lu i  Ştefan Agopian, după cum lucrări de o seducătoare forţă expresivă 
d in cicluri le Omul cu pisică şi lăcustă, Florăreasă sau Vânzătorul de flori continuă 
parcă d ialoguri le memorabile ale autoru lu i ,  d in perioade anterioare, cu a lte perso­
naje celebre, d in  cărţi le lu i  Gabriel Garcia Marquez şi Panait Istrati. Pe muchia de 
cuţit dintre ocultare şi revelare, real şi imaginar, sacru şi profan ,  ori d intre efemer 
şi veşnicie, aceste personaje arhetipale, însoţite uneori de păsări sau de an imale 
ivite parcă din un iversul viziun i lor antropomorfiste şi zoomorfiste, aparţin unui vast 
un ivers cultura l ,  ontologic şi caracterologic, ca un veritabi l  teatru a/ lumii. Vegheate 
poate de ecourile simbolismulu i  imagistic şi ale mitologiei indo-europene, aceste 



personaje de o misterioasă teatral itate nu se hrănesc cu orgol iu l  orig inal ităţi i ,  
ci mai degrabă încununează o gândire artistică modernă, obsedată de chipurile 
originarităţii şi de infin itele raportări ale eului la eternele interogaţii ale existenţe i .  
Pe de altă parte, acea simpl itate cal igrafică de un manifest rafinament şi esenţia­
l itatea u lu itoare a l in ie i ,  aflate într-o relatie armonioasă cu virtuti le cromatismului ,  
conferă personajelor lu i  Sorin l lfoveanu capacitatea de a survola d ihotomia stabilită 
de Matisse între desen, stăpânit de spirit, şi culoare,  în viziunea lu i  patronată de 
simţuri . Căci în lucrările dedicate personajelor amintite, emoţia crudă, senzual itatea 
delicată şi voluptatea stări lor afective dezvălu ite de aceste mărturii ale formei, pe de 
o parte, şi conotaţii le informale, cu valoare poetică sau dramatică, aduse de cu loare, 
pe de a ltă parte, fie desfăşurată în mod discret, ca decor al unei "acţiun i" subînţe­
lese, fie insinuată în detal i i  de o laconică muzical itate, ne relevă o interdependenţă 
greu de separat, fără teama de a ucide însuşi farmecul inefabi lu lu i .  

Odată cu personajele Anei Ruxandra l lfoveanu ,  artistă putern ic impresionată 
de Jurnalul Ninei Berberova, păşim într-o a ltă zonă de teatra l itate, în care perso­
nal itatea creaţiei pare să se întemeieze, în mod paradoxal ,  fie pe laicizarea unor 
motive bibl ice (Cântarea cântărilor) , fie pe d imensiunea un iversală a semnificaţi i lor 
conferite unor figuri desprinse din lumea l iterelor (De ce fierbe copilul În mămăligă, 
de Aglaya Veterany). Fie în lucrări le în tuş-peniţă, aproape ferite de argumentele 
complementare ale culori lor, fie în acelea susţinute de generoase sonorităţi cro­
matice, avem dovezile discrete sau consistente ale unui expresionism ce pare să 
corespundă temperamentu lu i  artistic şi orizonturi lor imaginative ale autoarei .  



Ne aflăm într-un "teatru" opu lent, populat de arthetipuri ,  ca şi la Sorin l lfoveanu ,  dar 
în care personajele dau seama de atitudini şi gesturi cu o mai pronunţată valoare 
narativă . Ele sunt învălu ite adeseori de cu lori binecuvântate parcă de un har artistic 
oriental şi de un puternic instinct al ceremonialu lu i .  Fie în lucrările de mai mici d imen­
siuni, fie în acelea care domină spaţiu l ca nişte pitoreşti vizitatori nocturni ai expoziţiei , 
ne întâln im adeseori cu personaje din lumea scenei , a circulu i  sau a carnavaluri lor 
de pe străzile Veneţiei şi ale Barcelonei .  Calitatea emoţiei prileju ite de lucrări ca 
Acrobaţii, Magicianul, Un dresor din Orient, Piticul meşteşugar de corăbii, Măşti ori 
Nopţi de Sânziene îşi află sorgintea fie în vigoarea desenulu i  şi în rafinamentul cro­
matic ce înnobilează .. povestea", fie în asceza de pe feţele unor personaje ori în 
misterul conferit atitudin ilor şi gesturi lor acestora, fapt relevat şi în acele .. măşti" 
emblematice, în care putem regăsi atât ingenuitatea începuturi lor artei , cât şi barocul 
carnavaluri lor d in t impul nostru . Fără să părăsească defin itiv acel mister al extati­
culu i ,  fascinanta .. imobil itate" ce impresionează puternic la personajele lu i  Sorin 
l lfoveanu ,  cred că în cazul Anei Ruxandra accentul este nu de puţine ori deplasat 
către forţa expresivă a gestu lui şi spre dinamica mimici i ,  amintind pe alocuri de vir­
tuţile din vechiu l  teatru japonez sau ,  prin l imbajul  acestor gesturi şi prin vioiciunea 
cromatică a vestimentaţiei şi a recuzitei ,  de burlescul commediei dell'arte şi de 
pitorescul spectacolelor chinezeşti ,  gen .. opera Beij ing" .  



Primul d intre cei doi fi i ,  în ord inea vârstei, Adrian l lfoveanu,  până mai ieri o 
autentică speranţă a sculpturii româneşti, ne convinge astăzi că aparţine zonei de 
performanţă şi de mult râvnită individualitate a unei arte în bună parte asaltată acum 
de imitaţii prost camuflate sau ,  pur şi simplu ,  de impostură, "cal ităţi'� ce nu ezită să 
se răsfeţe chiar şi în chip monumental ,  în peisajul nostru urbanistic. In lucrările sale 
din lemn, bronz, piatră de Albeşti ori d in scările de la mănăstirea Văcăreşti, te impre­
sionează o cultură profesională solid asimilată, un patos al reveniri i  către unele motive 
grele de adânci semnificaţi i ,  abordate cu acea obstinaţie ce aminteşte de "perseve­
renţa" picăturii de apă a cărei fragil itate nu o poate împiedica să străpungă roca. 
"Personajele" sale, cele mai multe dintre ele păsări ori animale, câteodată integrate 
unui sugestiv zoomorfism, ca în Femeia pisică, atestă excepţionalul instinct metaforic 
al artistu lu i  şi o definitorie vocaţie a personificări i .  Ele dovedesc o superioară per­
cepţie a misterulu i  universal al fiinţei şi ,  totodată, intuirea unor insolite valenţe expre­
sive dobândite de "împrumuturile" reciproce de substantă metaforică dintre om şi 
necuvântătoare. Lucrări ca Îngerul căzut, Linişte, Animalul soarelui, Taur, Animal 
fantastic, Icar, Spirit, Adam şi Eva bătrâni şi Pasăre (în lemn şi în bronz) sunt pe 
deplin edificatoare pentru d imensiuni le poetica-mitice ale personajelor sale. Motivul 
zborului şi al sacrificiu lu i ,  al izgonirii din Rai ,  al desprinderii spiritului din captivitatea 
materiei , sau al disputei sale cu nemiloasa lege a entropiei îşi află expresii de o rară 
teatralitate care, în cazul păsărilor, se însoţeşte uneori semnificativ cu arabescuri 
"muzicale" sau "coregrafice" inspirate parcă de creaţia lu i  Stravinski. Personificări le 
nu sunt bântu ite de calofi l ie, nu ascund năzuinţa spectaculosulu i  ca scop şi pe 
aceea a ostentaţiei ca mij loc, nu te trag de mânecă !  Doar te invită să păşeşti în 
un iversul lor, te poftesc să intri în dialog cu o lume fantastică , spre a descifra gân­
duri , sentimente, trăiri şi întrebări existenţiale famil iare omulu i  "sapiens". 

Cel de-al patrulea creator d in  această expoziţie, percepută de mine ca un 
spaţiu al Tainei şi ca un Teatru a l  lumi i ,  este Nicu llfoveanu .  Fotografi i le sale artis­
tice aflate pe simeze ori cuprinse într-o amplă d iaproiecţie fac dovada capacităţii 
autoru lu i  de a descompune şi recompune fragmentele realului ,  dezvălu indu-le 
expresivitatea , ivită uneori împreună cu un halou de mister, latenta lor forţă meta­
forică. Această veritabi lă "scenografie" îşi află izvorul în abi l itatea donquijotescă a 
privitoru lu i  de a descifra semnificaţii a le realu lu i  d incolo de aparenta banal itate sau 
de privirea rud imentară a trecătoru lui de rând. Peste Nodurile vegetale ori deasupra 
Câmpului de la Rădeşti pluteşte d iscret câte un fulger de lumină, ce pare să con­
fere întregulu i  ecleraj o notă de mister, un provocator impuls interogativ. Cine sunt 
aceşti "mesageri" enigmatici? Nu  cumva chiar voci de îngeri , în clipele de tăcută 
armonie a unui peisaj populat de ta ine mai ales în absenţa omulu i? Jocul ingenios 
de lumini şi umbre alcătu ind o expresivă ambiguitate ori de imagini semnificative 
pentru impl icarea autoru lu i  în destinul universului înconjurător este completat, în ce-l 
priveşte pe N icu l lfoveanu ,  de excepţionala sa contribuţie prin /ight-design-ul ce 
sporeşte valoarea spectaculară de ansamblu a expoziţiei . Văzută dimineaţa, această 
expoziţie îţi dă sentimentul de frustă intimitate al une i  repetiţii de spectacol fără 
costume. Când lumina zilei este înlocuită însă de acel " l igt-design", ai impresia 
adeseori că fundalul lucrărilor devine transparent sub efectul unor fascicole lumi­
noase ce parcă izvorăsc din spatele tablouri lor! Este o transparenţă şi o stranietate 
ce întăresc acel sentiment al transcendenţei care pare să i lumineze chipul şi ati­
tudinea personajelor de pe simeze. Este încă o calitate mărturisitoare de har şi de 
a ltitudine valorică pentru un spectacol capabi l  el însuşi să conducă la i luminarea 
celor care au avut privi legiu l  să păşească în "teatrul l lfovenilor'' . 


