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"Nu ştiu ce este talentu l ,  ştiu ce este munca şi râvna", declara Victor Ion Popa 
într-o conferinţă rostită la Ateneu . Lăsăm la o parte munca fizică desfăşurată de 
"cel mai de seamă regizor român" - cum 1-a numit Ion Sava pe Victor Ion Popa -
în atel ierele teatru lu i  înainte de premieră , când ajuta, corecta , amel iora ceea ce 
nu terminaseră ori nu efectuaseră prea bine croitori i ,  tapiţeri i ,  tâmplar i i ,  du lgheri i ,  
vopsitorii ş i  ne referim strict la activitatea propriu-zisă de punere în  scenă. Din 
50 de ani şi 8 1uni cât a trăit (exact cât Moliere!) , Victor Ion Popa a activat în teatru 16.  
A debutat ca regizor în 1 924. A lucrat la două teatre d in  ţară şi la nouă din Bucureşti. 
Până în 1 946, când s-a stins, sunt 22 de ani .  D in aceşti 22, şase nu a activat în 
teatru . La plecarea din formaţiunea condusă de Maria Ventura,  în 1 932, a rămas 
fără angajament de regizor până în 1 938, când a fost numit consil ier teatral al 
organizaţiei "Muncă şi voie bună", unde şi-a reluat activitatea de regizor. Deci ,  
pe scaunul regizora l ,  pe care-I considera o catedră (îl citez d in nou pe Ion Sava), 
Victor Ion Popa s-a aflat 16 ani, timp în care a realizat aproximativ două sute de 
spectacole! Avea dreptate, aşadar, să spună că nu ştie decât ce este munca şi râvna. 
Ce era talentul său ştiau bine cei ce-i vedeau spectacolele, actorii care lucrau cu el, 
colegi i regizori , scriitori i ,  critici i .  Dacă avem în vedere că nu se apuca de punerea în 
scenă a unei piese până nu o citea de cel puţin 20 de ori - pentru a-i pătrunde sen­
surile şi nuanţele, pentru a ajunge la cea mai potrivită idee asupra ei - dacă avem 
în vedere repetiţii le, urmărirea executări i decoruri lor şi a costumelor, ca să nu mai 
vorbim de alcătu irea caietelor de regie, înţelegem că, într-adevăr, ceea ce 1-a carac­
terizat a fost efortul şi zelu l .  

în colecţia Mihai D imiu există u lt imul caiet de regie a l  l u i  Victor Ion Popa . 
Este vorba de Golful francezului, piesă în şase părţ i ,  d ramatizare a romanulu i  lu i  
Daphne du Maurier, real izată de Vlad im i r  Tudor. Golful francezului prezintă naş­
terea şi zădărn icirea dragostei d intre o frumoasă castelană şi un  pirat care o 
cucereşte cu un  comportament de gentleman,  dar şi cu isprăvile lu i  de pe mare.  
El s-a îndrăgostit de frumoasa castelană, Dona, din momentul când a pătruns -
prin efracţie - în castelul ei şi tot de atunci o numeşte ma Dona. Iar ea, părăsind u-şi 
viaţa de la Londra şi venind la caste l ,  aude de piratul care bântu ie în zonă şi face 
tot posib i lu l  să-I cunoască . Dragostea este fu lgerătoare şi cât pe ce să-I coste 
viaţa pe Gi lbert .  

Pe copertă e indicat anul  1 945, ceea ce ne dă dreptul să credem că atunci a 
început Victor Ion Popa lucrul pe text - adică lecturile repetate şi extrem de atente 
nu pentru pătrunderea gândiri i dramaturgu lu i ,  ci pentru găsirea/ajungerea la ima­
g ini le vizuale ("viziunea", zice el), ale fiecărei repl ici , ale fiecărei situaţi i .  Piesa s-a 
jucat la Teatrul Nostru în stagiunea 1 946. Prefaţa la volumul Scrieri despre teatru 
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alcătu it de Vicu Mândra în colaborare cu Sorin Popa , fiu l  regizoru lu i  (Ed itura 
Meridiane, Bucureşti , 1 969), relatează despre u ltimele săptămâni d in viaţa regizo­
rulu i ,  când "Pregătea Unchiul Vania la Naţionalu l  bucureştean ,  şi Golful francezului 
la Teatrul Nostru şi Casa cu două fete de Mircea Ştefănescu pentru Teatrul Comedia 
când dureri le I-au covârşit". Lista spectacolelor puse În scenă de Victor Ion Popa 
publ icată la sfârşitul volumulu i  nu conţine însă şi Golful francezului. Din Teatrul 
românesc, volumul VI I I  de Ioan Massoff aflăm că piesa s-a jucat în 1 946-1 94 7,  
stagiune care, consideră reputatul istoric, s-a desfăşurat "sub zodia dramatizărilor". 
Caietul de regie a rămas neterminat şi piesa s-a jucat, într-adevăr, la Teatrul Nostru , 
cum ne sp_un Vicu Mândra şi Sorin Popa , dar după încetarea d in viaţă a lu i  Victor 
Ion Popa. lnseamnă că, odată inclusă în repertoriu ,  ea nu a fost abandonată , deşi 
teatrul nu mai dispunea de o forţă artistică aptă să scoată d in  ea un spectacol de 
seamă. Ioan Massoff nu comunică vreo părere despre spectacol ,  actori sau regie. 
Nu spune decât: "Şi apo i ,  încă o dramatizare (mult prea multe ! ) ,  după un roman 
celebru - Golful francezului de Vlad imir  Tudor (autor cu piesă jucată la Naţional) ,  
după un roman de Daphne du Maurier". 

Documentu l este o dacti logramă de 88 de pagin i  pe hârtie pelur. Regizoru l a 
notat pe copertă: " Text de regie 1 Victor Ion Popa 1 1945 1 Golful francezului". 60 din 
cele 88 de pagin i  conţin intervenţii ale regizoru lu i :  desene, adnotări , unele (puţine) 
corectări sau completări ale textu lu i ,  unele (puţine) ştersături . 

Dacti lograma piesei Golful francezului d iferă de caietul de regie preconizat de 
Haig Acterian în 1 93 1 . După ce bătuse drumuri le Germaniei şi ale Austriei pentru 
a aduna cunoştinţe despre arta puneri i în scenă, Haig Acterian a scris, între a ltele, 
un a rticol intitu lat Caietul de regie. El lasă să se înţeleagă că primele caiete de 
regie au apărut în Germania, la începutul secolu lu i  a l  XX-lea şi mărturiseşte că 1-a 
şi văzut (în Bibl ioteca Naţională vieneză) pe cel realizat de regizorul Altmann pentru 
piesa Măsură pentru măsură. Exigentu l ,  severul Acterian se arăta nemulţumit că , 
în România, spectacolele nu numai că nu se lucrează cu caiet de regie, dar că 
teatrul nostru încă se mai practică , după un obicei vechi şi urât, zice el ,  cu rolurile 
scoase pentru fiecare interpret în parte, ş i nu cu textul întregi i  piese încredinţat 
pentru studiu fiecărui actor. Haig Acterian afirmă că, în cazul caietulu i  de regie 
"dacti logramele vor avea pagin i le îndoite: în stânga textul ,  în dreapta locul lăsat 
alb pentru însemnări le punerii în scenă. "Pentru fiecare frază din stânga, regia din 
partea dreaptă va avea ind icaţiuni psihologice, estetice şi comentarii de interpretare. 
Fiecare mişcare scenică va avea o schiţă care va fixa tablou l .  Astfel, caietul de 
regie cere o muncă destul de grea , pentru ca notarea pr in perifraze şi schiţe de 
desen a spectacolu lu i  să fie cât mai verid ică". D iferă şi de cel preconizat de însuşi 
Victor Ion Popa în 1 94 1 . El consideră , la rândul său ,  că piesa de pus în scenă 
trebuie citită repetat şi îndelung;  că "tot ce-a ieşit astfel nesilit în luminişul minţi i ,  
prin simplă lectură,  trebuie însemnat pe text. Aceste însemnări formează cheagul 
de temelie a l  spectacolu lu i  şi sunt cea d intâi potecă deschisă spre «caietul de 
regie» - acel text, în care vor f i  puse, aproape cuvânt cu cuvânt, toate intonaţi i le, 
toate gesturi le şi toate mişcări le ce vor compune jocul actoricesc". Şi Victor Ion 
Popa vorbeşte de necesitatea acelor jumătăţi de fi le albe, ori ch iar file întregi inter­
calate în dacti logramă rezervate adnotărilor. 

Golful francezului nu e dactilografiată pe jumătăţi de fi le , n ici nu e prevăzută 
cu foi intercalate. Din acest punct de vedere nu corespunde celor două defin iţi i ale 
caietu lu i  de regie citate. Din punctul de vedere însă al adnotări lor, el este în bună 
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măsură un caiet de regie. Unul neterminat şi corespunzând nu atât teori i lor despre 
ce trebuie să fie un asemenea instrument de lucru , cât practici i vremi i ,  abia des­
prinse de un mod prea economicos de a folosi hârtia în real izarea spectacolelor . . .  
Din cele şase părţi ale piesei ,  regizorul a lucrat patru , u lt imele două rămânând doar 
cu textul dacti lo .  Cele 60 de pagini pe care regizoru l a făcut adnotări conţin :  
microplantaţi i d e  decor, desene figurând oameni în mişcări sau atitudin i  cerute de 
situaţi i le scenelor, puncte însoţite de o l iteră ( in iţ ială a numelui personajulu i ) ,  săgeţi 
indicând mişcarea personaju lu i ,  l in iuţe paralele semnificând scara ce duce la etaj 
şi pe care se va plasa câte un  personaj etc. Ş i  conţin cuvinte. Scrise mărunt de 
către regizor, ele aduc unele mici corectări pe text: undeva autorul dramatizări i o 
pune pe o servitoare să spună că tânăra castelană şi copii i ei au descins d in trăsură. 
Regizorul (care era şi scriitor, şi publ icist) face înlocu i rea de bun simţ a cuvintelor 
au descins cu s-au dat jos . . .  Pe unele pagin i  regizorul a scris doar 1 0-1 2 cuvinte . 
Pe altele - peste o sută . Ele sunt: precizări ale unor gesturi , expl icaţii a le unor 
repl ici ,  ind icaţii despre cum stau personajele în scenă, despre locul unde stau ,  
despre poziţia unora faţă de  a ltele, ori faţă de  elementele de decor. 

Scena întâi - având rolu l  de a preciza cadrul desfăşurări i acţiun i i  - e mai 
lucrată regizora l ,  în sensul că mişcări le personajelor sunt ind icate amănunţit. 
Cuvintele scrise mărunt (şi uneori neciteţ) le arată pe cele două femei angajate să 
pună săl i le castelului nelocuit în ordine scoţând husele care apăraseră mobil ieru l .  
Pentru felu l  cum va rezolva vizual primele două repl ici , Victor Ion Popa şi-a făcut 
însemnări continând mai multe cuvinte decât cele rostite de personaje: "Lisbeth : 
Dumneata ai mai servit aici? Mary: Şi acum un an, când au venit de la Londra, la 
vânătoare. De ce?" Pentru aceste două scurte replici , Regizoru l a prevăzut că 
Lisbeth va sta "cu spatele la cămin" şi că Mary "care era plecată În dosul fotloliului/ 
de la cămin şi nu se vedea, se ridica de i se vedea numai capul". Aşadar, conform 
textu lu i ,  la ridicarea cortinei pe scenă se află două personaje. Conform regiei , 
spectatoru lui nu i se arată , în primele cl ipe, decât unul , Lisbeth , pentru că , trebă­
lu ind , Mary se ciucise după o mobilă. Toate acestea sunt mişcări şi elemente fireşti , 
specifice lucru lu i  celor două femei. În plus, personajul  ascuns şi ivindu-se de după 
un fotol iu produce şi un oarecare haz. În aceeaşi scenă, se poate citi o ind icaţie 
care transformă un gest care-I impl ică pe un al trei lea personaj într-unul strict per­
sonal .  Lisbeth intu ieşte că Mary se află într-o relaţie apropiată cu Adam, admin is­
tratorul castelu lu i .  Vrând s-o anunţe pe Mary că tocmai coboară, întinde mâna spre 
d i recţia din care acesta venea. Notaţia lu i  Victor Ion Popa este: Jl arată pe scară. 
Când apare Adam, Lisbeth lasă repede mâna, trecând la alt gest - mâna la nas". 
Mi se pare un  gest pl in de omenesc, o încercare (nereuşită) de a nu lăsa să se 
vadă despre ce vorbeau . 

În absenţa (semi )fi lelor a lbe rezervate unor observaţii mai dezvoltate, Victor 
Ion Popa îşi face însemnări le între rândurile dacti lografiate ori în margin i le foilor, 
ceea ce-l obl iga la o maximă concizie. De aceea multe sunt scurte. Dar cuprinză­
toare. Când stăpâna castelulu i  face cunoştinţă cu noul admin istrator (în scena I I I ) , 
acesta se dedă la comentari i asupra numelui său. Regizorul prevede: "Dona se 
duce la fund, uşă, ca şi când i-ar Întoarce spatele". Înţelegem că Dona a lege să-I 
pună pe individ la punct cu oarecare delicateţe . Câteva pagini mai departe, în scena V, 
nefericitul îşi reia fraza cu care se recomandă, cu "primul om din biblie . . .  " Drama­
turgul a cerut în paranteză: "se opreşte sub privirea severă a Donei". Regizoru l 



nuantează : "Se face mic sub privirea ei şi serios". Pe câte o replică regizorul notează 
două : trei sch imbări ale tonu lu i  voci i ori ale debitu lu i  verbal . Astfel ,  pentru una în 
care îndrăgostitul vrea să spună ce deosebire face între mulţumire şi fericire, regi­
zorul 1-a programat pe actor să: schiţeze un moment de gândire ,  să-şi privească 
mâna, s-o înch idă în pumn,  să glăsuiască ponderat şi calm;  să folosească un 
"ton Întunecat şi Înăbuşit", apoi unu l  "muzicalizat", să se mişte preţ de câţiva paşi 
uşori , să scoată un oftat. . .  

Dona a părăsit Londra pentru că s-a săturat de viaţa pe care o ducea acolo şi 
a venit pe ţărmul mării la l inişte şi la aer curat. Ea cere să se deschidă toate uşile, 
toate geamuri le şi discută cu administratoru l ,  cu guvernanta copii lor ei ,  cu cei doi 
bărbaţi îndrăgostiţi de ea tocmai între ramele uşilor sau ale geamurilor. Desenele 
regizoru lu i  indicând personajele rezemate de cele două extreme ale uşi i/geamului 
apar pe dactilogramă ca un fel de laitmotiv vizual .  

Nu putem şti de câte ori a citit Victor Ion Popa textul acestei piese înainte de 
a- 1  adnota . Adnotările s-au făcut însă în două seri i .  Primele - marea majoritate -
s-au făcut cu cerneală a lbastră , care între timp s-a îmbrunit; cele d intr-o revenire 
u lterioară sunt scrise cu un sti lou cu peniţă puţin mai groasă şi cu cerneală de un 
albastru înch is. Dacă ar fi fost lucrat cu câteva luni înainte , caietul de regie pentru 
piesa Golful francezului ar fi fost nu doar terminat, ci şi mai bogat. Ar fi fost, sigur, 
"bucşit de note şi Însemnări", aşa cum Victor Ion Popa susţinea, pe când era 
sănătos, că trebuie să fie un caiet de regie. Din păcate, suferinţa şi sfârşitul regi­
zorulu i  au lăsat acest caiet neterminat, poate doar început. 
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