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VICTOR ION POPA

.Nu stiu ce este talentul, stiu ce este munca si ravna®“, declara Victor lon Popa
intr-o conferinta rostita la Ateneu. Lasam la o parte munca fizica desfasurata de
.cel mai de seama regizor roman“ — cum |-a numit lon Sava pe Victor lon Popa —
in atelierele teatrului Tnainte de premiera, cand ajuta, corecta, ameliora ceea ce
nu terminasera ori nu efectuasera prea bine croitorii, tapiterii, tdmplarii, dulgherii,
vopsitorii $i ne referim strict la activitatea propriu-zisa de punere in scena. Din
50 de ani si 8 luni cat a trait (exact cat Moliere!), Victor lon Popa a activat in teatru 16.
Adebutat caregizorin 1924. Alucrat la doua teatre din tara si la noua din Bucuresti.
Pana in 1946, cand s-a stins, sunt 22 de ani. Din acesti 22, sase nu a activat in
teatru. La plecarea din formatiunea condusa de Maria Ventura, in 1932, a ramas
fara angajament de regizor pana in 1938, cand a fost numit consilier teatral al
organizatiei ,Munca si voie buna“, unde si-a reluat activitatea de regizor. Deci,
pe scaunul regizoral, pe care-l considera o catedra (il citez din nou pe lon Sava),
Victor lon Popa s-a aflat 16 ani, timp in care a realizat aproximativ doua sute de
spectacole! Avea dreptate, agsadar, sa spuna ca nu stie decat ce este munca si ravna.
Ce era talentul sau stiau bine cei ce-i vedeau spectacolele, actorii care lucrau cu el,
colegii regizori, scriitorii, criticii. Daca avem in vedere ca nu se apuca de punerea in
scena a unei piese pana nu o citea de cel putin 20 de ori — pentru a-i patrunde sen-
surile si nuantele, pentru a ajunge la cea mai potrivita idee asupra ei — daca avem
in vedere repetitile, urmarirea executarii decorurilor si a costumelor, ca sa nu mai
vorbim de alcatuirea caietelor de regie, intelegem ca, intr-adevar, ceea ce |-a carac-
terizat a fost efortul si zelul.

in colectia Mihai Dimiu exista ultimul caiet de regie al lui Victor lon Popa.
Este vorba de Golful francezului, piesa in sase parti, dramatizare a romanului lui
Daphné du Maurier, realizata de Vladimir Tudor. Golful francezului prezinta nas-
terea si zadarnicirea dragostei dintre o frumoasa castelana si un pirat care o
cucereste cu un comportament de gentleman, dar si cu ispravile lui de pe mare.
El s-a indragostit de frumoasa castelana, Dona, din momentul cand a patruns —
prin efractie — in castelul ei si tot de atunci o numeste ma Dona. lar ea, parasindu-gi
viata de la Londra si venind la castel, aude de piratul care bantuie in zona si face
tot posibilul sa-l cunoasca. Dragostea este fulgeratoare si cat pe ce sa-l coste
viata pe Gilbert.

Pe coperta e indicat anul 1945, ceea ce ne da dreptul sa credem ca atunci a
inceput Victor lon Popa lucrul pe text — adica lecturile repetate si extrem de atente
nu pentru patrunderea gandirii dramaturgului, ci pentru gasirea/ajungerea la ima-
ginile vizuale (,viziunea“, zice el), ale fiecarei replici, ale fiecarei situatii. Piesa s-a
jucat la Teatrul Nostru in stagiunea 1946. Prefata la volumul Scrieri despre teatru
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alcatuit de Vicu Mandra in colaborare cu Sorin Popa, fiul regizorului (Editura
Meridiane, Bucuresti, 1969), relateaza despre ultimele saptamani din viata regizo-
rului, cand ,Pregatea Unchiul Vania la Nationalul bucurestean, si Golful francezului
la Teatrul Nostru si Casa cu doua fete de Mircea Stefanescu pentru Teatrul Comedia
cand durerile |-au covarsit”. Lista spectacolelor puse in scena de Victor lon Popa
publicata la sfarsitul volumului nu contine insa si Golful francezului. Din Teatrul
roménesc, volumul VIII de loan Massoff aflam ca piesa s-a jucat in 1946-1947,
stagiune care, considera reputatul istoric, s-a desfasurat ,sub zodia dramatizarilor*.
Caietul de regie a ramas neterminat si piesa s-a jucat, intr-adevar, la Teatrul Nostru,
cum ne spun Vicu Mandra si Sorin Popa, dar dupa incetarea din viata a lui Victor
lon Popa. Inseamna c4, odaté inclusa in repertorlu ea nu a fost abandonata, desi
teatrul nu mai dispunea de o forta artistica apta sa scoata din ea un spectacol de
seama. loan Massoff nu comunica vreo parere despre spectacol, actori sau regie.
Nu spune decéat: ,Si apoi, inca o dramatizare (mult prea multe!), dupa un roman
celebru — Golful francezului de Vladimir Tudor (autor cu piesa jucata la National),
dupa un roman de Daphné du Maurier”.

Documentul este o dactilograma de 88 de pagini pe hartie pelur. Regizorul a
notat pe coperta: , Text de regie / Victor lon Popa / 1945 / Golful francezului”. 60 din
cele 88 de pagini contin interventii ale regizorului: desene, adnotari, unele (putine)
corectari sau completari ale textului, unele (putine) stersaturi.

Dactilograma piesei Golful francezului difera de caietul de regie preconizat de
Haig Acterian in 1931. Dupa ce batuse drumurile Germaniei i ale Austriei pentru
a aduna cunostinte despre arta punerii in scena, Haig Acterian a scris, intre altele,
un articol intitulat Caietul de regie. El lasa sa se inteleaga ca primele caiete de
regie au aparut in Germania, la inceputul secolului al XX-lea si marturiseste ca |-a
si vazut (Tn Biblioteca Nationala vieneza) pe cel realizat de regizorul Altmann pentru
piesa Masura pentru masura. Exigentul, severul Acterian se arata nemultumit ca,
in Romania, spectacolele nu numai ca nu se lucreaza cu caiet de regie, dar ca
teatrul nostru inca se mai practica, dupa un obicei vechi si urat, zice el, cu rolurile
scoase pentru fiecare interpret in parte, si nu cu textul intregii piese incredintat
pentru studiu fiecarui actor. Haig Acterian afirma ca, in cazul caietului de regie
.dactilogramele vor avea paginile indoite: in stanga textul, in dreapta locul lasat
alb pentru insemnarile punerii in scena. ,Pentru fiecare fraza din stanga, regia din
partea dreapta va avea indicatiuni psihologice, estetice si comentarii de interpretare.
Fiecare migcare scenica va avea o schita care va fixa tabloul. Astfel, caietul de
regie cere 0 munca destul de grea, pentru ca notarea prin perifraze si schite de
desen a spectacolului sa fie cat mai veridica“. Difera si de cel preconizat de 1 msugl
Victor lon Popa in 1941. El considera, la randul sau, ca piesa de pus in scena
trebuie citita repetat si indelung; ca ,tot ce-a iesit astfel nesilit in luminisul mintii,
prin simpla lectura, trebuie insemnat pe text. Aceste insemnari formeaza cheagul
de temelie al spectacolului si sunt cea dintai poteca deschisa spre «caietul de
regie» — acel text, Tn care vor fi puse, aproape cuvant cu cuvant, toate intonatiile,
toate gesturile si toate miscarile ce vor compune jocul actoricesc®. Si Victor lon
Popa vorbeste de necesitatea acelor jumatati de file albe, ori chiar file intregi inter-
calate in dactilograma rezervate adnotarilor.

Golful francezului nu e dactilografiata pe jumatati de file, nici nu e prevazuta
cu foi intercalate. Din acest punct de vedere nu corespunde celor doua definitii ale
caietului de regie citate. Din punctul de vedere Tnsa al adnotarilor, el este in buna



masura un caiet de regie. Unul neterminat si corespunzand nu atat teoriilor despre
ce trebuie sa fie un asemenea instrument de lucru, cat practicii vremii, abia des-
prinse de un mod prea economicos de a folosi hartia in realizarea spectacolelor...
Din cele sase parti ale piesei, regizorul a lucrat patru, ultimele doua ramanand doar
cu textul dactilo. Cele 60 de pagini pe care regizorul a facut adnotari contin:
microplantatii de decor, desene figurdnd oameni in miscari sau atitudini cerute de
situatiile scenelor, puncte insotite de o litera (initiala a numelui personajului), sageti
indicand migcarea personajului, liniute paralele semnificand scara ce duce la etaj
si pe care se va plasa cate un personaj etc. Si contin cuvinte. Scrise marunt de
catre regizor, ele aduc unele mici corectari pe text: undeva autorul dramatizarii o
pune pe o servitoare sa spuna ca tanara castelana si copiii ei au descins din trasura.
Regizorul (care era si scriitor, si publicist) face inlocuirea de bun simt a cuvintelor
au descins cu s-au dat jos... Pe unele pagini regizorul a scris doar 10-12 cuvinte.
Pe altele — peste o suta. Ele sunt: precizari ale unor gesturi, explicatii ale unor
replici, indicatii despre cum stau personajele in scena, despre locul unde stau,
despre pozitia unora fata de altele, ori fata de elementele de decor.

Scena intai — avand rolul de a preciza cadrul desfagurarii actiunii — e mai
lucrata regizoral, in sensul ca migcarile personajelor sunt indicate amanuntit.
Cuvintele scrise marunt (si uneori necitet) le arata pe cele doua femei angajate sa
puna salile castelului nelocuit in ordine scotand husele care aparasera mobilierul.
Pentru felul cum va rezolva vizual primele doua replici, Victor lon Popa si-a facut
insemnari continand mai multe cuvinte decat cele rostite de personaje: ,Lisbeth:
Dumneata ai mai servit aici? Mary: Si acum un an, cand au venit de la Londra, la
vanatoare. De ce?* Pentru aceste doua scurte replici, Regizorul a prevazut ca
Lisbeth va sta ,cu spatele la camin*si ca Mary ,care era plecata in dosul fot/oliului/
de la camin gi nu se vedea, se ridica de i se vedea numai capul“. Asadar, conform
textului, la ridicarea cortinei pe scena se afla doua personaje. Conform regiei,
spectatorului nu i se arata, in primele clipe, decat unul, Lisbeth, pentru ca, treba-
luind, Mary se ciucise dupa o mobila. Toate acestea sunt mlscarl si elemente firesti,
specifice lucrului celor doua femei. In plus, personajul ascuns si ivindu-se de dupa
un fotoliu produce si un oarecare haz. In aceeasi scend, se poate citi 0 indicatie
care transforma un gest care-l implica pe un al treilea personaj intr-unul strict per-
sonal. Lisbeth intuieste ca Mary se afla intr-o relatie apropiata cu Adam, adminis-
tratorul castelului. Vrand s-o anunte pe Mary ca tocmai coboara, intinde mana spre
directia din care acesta venea. Notatia lui Victor lon Popa este: ,il arata pe scara.
Cand apare Adam, Lisbeth lasa repede mana, trecand la alt gest — mana la nas”.
Mi se pare un gest plin de omenesc, o incercare (nereusitd) de a nu lasa sa se
vada despre ce vorbeau.

In absenta (semi)filelor albe rezervate unor observatii mai dezvoltate, Victor
lon Popa fsi face insemnarile intre randurile dactilografiate ori in marginile foilor,
ceea ce-l obliga la o maxima concizie. De aceea multe sunt scurte. Dar cuprinza-
toare. Cand stapana castelului face cunostinta cu noul administrator (in scena Ill),
acesta se deda la comentarii asupra numelui sau. Regizorul prevede: ,Dona se
duce la fund, uga, ca gi cand i-ar intoarce spatele”. Intelegem ca Dona alege sa-I
puna pe individ la punct cu oarecare delicatete. Cateva pagini mai departe, in scena V,
nefericitul isi reia fraza cu care se recomanda, cu ,,primul om din biblie...“ Drama-
turgul a cerut in paranteza: ,se opreste sub privirea severa a Donei“. Regizorul
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nuanteaza: ,Se face mic sub privirea ei gi serios”. Pe cate o replica regizorul noteaza
doua, trei schimbari ale tonului vocii ori ale debitului verbal. Astfel, pentru una in
care indragostitul vrea sa spuna ce deosebire face intre multumire si fericire, regi-
zorul |-a programat pe actor sa: schiteze un moment de gandire, sa-si priveasca
mana, s-o inchida in pumn, sa glasuiasca ponderat si calm; sa foloseasca un
Lton intunecat si indbugit‘, apoi unul ,muzicalizat“, sa se miste pret de cativa pasi
usori, sa scoata un oftat...

Dona a parasit Londra pentru ca s-a saturat de viata pe care o ducea acolo $i
a venit pe tarmul marii la liniste si la aer curat. Ea cere sa se deschida toate usile,
toate geamurile si discuta cu administratorul, cu guvernanta copiilor ei, cu cei doi
barbati indragostiti de ea tocmai intre ramele usilor sau ale geamurilor. Desenele
regizorului indicand personajele rezemate de cele doua extreme ale usii/geamului
apar pe dactilograma ca un fel de laitmotiv vizual.

Nu putem sti de cate ori a citit Victor lon Popa textul acestei piese Tnainte de
a-l adnota. Adnotarile s-au facut 1nsa in doua serii. Primele — marea majoritate —
s-au facut cu cerneala albastra, care intre timp s-a imbrunit; cele dintr-o revenire
ulterioara sunt scrise cu un stilou cu penita putin mai groasa si cu cerneala de un
albastru inchis. Daca ar fi fost lucrat cu cateva luni Tnainte, caietul de regie pentru
piesa Golful francezului ar fi fost nu doar terminat, ci si mai bogat. Ar fi fost, sigur,
Lbucsit de note si insemnari“, agsa cum Victor lon Popa sustinea, pe cand era
sanatos, ca trebuie sa fie un caiet de regie. Din pacate, suferinta si sfarsitul regi-
zorului au lasat acest caiet neterminat, poate doar inceput.
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