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FESTIVALURI, GALE

SFANTU GHEORGHE
Oana BORS

Festwvalid de teatrn.,

.Cand m-am hotarat sa devin director, ca sa apar ceea ce se intdmpla de
15 ani la Teatrul ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe, aveam de gand sa fac un
festival international de teatru, dintr-un fel de «egoism» al meu. Un festival care
sa se tina aici, cu spectacole bine alese, importante, reprezentand diferite tipuri de
teatralitate, valabile, ne ajuta, sper eu, de fapt, pe noi ingine — ne ajuta s mergem
mai departe”, marturisea Bocsardi Laszl6 intr-un interviu publicat in Observatorul
Cultural. Fraza de mai sus, la care subscriu, rezuma foarte bine nevoia pe care o
are un spatiu teatral de a fi in contact permanent cu creatii ale unor companii din
alte locuri si cu artigti din zone de mentalitate, de traditie si cu scoala diferite.
Si, cum in Romania circulatia creatorilor, in special a regizorilor si scenografilor,
dar si a spectacolelor, prin intermediul festivalurilor nationale, este dinamica, intal-
nirea cu spectacole din strainatate este de urmarit pentru initiatorii unor proiecte
de acest gen. Caci nu poate fi decat un lucru benefic pentru toti. O intalnire de
idee pentru artisti si o forma de educare a publicului, uneori chiar de ridicare a
valului de pe ochii acestuia, spre lucruri de valoare care sa-l provoace, sa-i puna
intrebari, sa-I stimuleze si sa-Ifaca in timp sa discearna intre kitsch si creatie, intre
autentic si impostura. Deci, implicit, sa-l invete ce sa ceara.

Si iata, visul regizorului Bocsardi Laszlo, de a organiza un Festival de Teatru,
s-a implinit anul acesta prin REFLEX - Bienala Internationala de Teatru, ce si-a
desfasurat prima editie intre 17 si 29 martie 2009. Ce si-au propus organizatorii aflam
din statutul evenimentului. ,Fiecare editie sa fie construita dupa criteriul: spectacole
de referinta din ultimele doua stagiuni, din spatiul cultural al Europei Centrale si de Est,
productii care s-au situat in topul celor mai bune oferte teatrale si a caror valoare a
fost confirmata de criticii din tara de origine, prin acordarea unor prestigioase premii*.
La care se adauga un spectacol invitat al unei mari companii din Vest.

Si, astfel, publicul s-a putut intalni cu: Teatrul ,Katona Jozsef" din Budapesta, prin
Ultima noapte a carnavalului de Carlo Goldoni; Teatrul Stary din Cracovia, prin Orestia
de Eschil; Teatrul ,Jézsef Attila“ din Budapesta, prin Vizita batrédnei doamne de
F. Dlrrenmatt; Teatrul Divadlo Komedia din Praga, prin Procesul, dupa Kafka; Teatrul
Odeon din Bucuresti, prin lonescu — cinci piese scurte de Eugen lonescu; cu specta-
colul realizat de artistii unguri Gerg6 Borlai si Andrea Ladanyi si intitulat BL. Este de
marcat si faptul ca Deutsches Theater din Berlin a efectuat primul turneu in Romania,
aici, la Bienala de la Sfantu Gheorghe, unde a prezentat Orestia de Eschil.

Realizatorii Festivalului au considerat ca evenimente conexe spectacolele tea-
trelor si companiilor locale, printre care Ivona, principesa Burgundiei de Witold
Gombrowicz, regia Bocsardi Laszlé (Teatrul ,Tamasi Aron“) si Lucia patineaza de
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L.S. Cerniauskaité, regia Radu Afrim (Teatrul ,Andrei Muresanu"). Pentru ca, mani-
festarea sa fie intregita si de discutiile dintre artisti, specialisti si publicul obignuit —
discutii ce au urmat fiecarui spectacol —, de concertele ce au incheiat fiecare seara,
de expozitile permanente de fotografie sau afise de teatru, dar si de sarbatorirea a
60 de ani de teatru maghiar la Sfantu Gheorghe. De asemenea, Bienala a mai gazduit
Seminarul pentru Tinerii Critici de Teatru, organizat in fiecare an de catre AICT —
Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru pe langa un festival important din lume.
Astfel, adunand toate la un loc, senzatia generala pe care a lasat-o evenimentul, in
intregul sau, este de consistentd, eleganta si diversitate intr-un orag mic si linistit i
putin anacronic unei astfel de adunari de forte si de valori. Cu atit mai mult o reusita
a organizatorilor, demna de de apreciat si de mentionat.
*

Despre diversitate putem sa vorbim si in legatura cu primele spectacolele
programate in cadrul Bienalei, singurele pe care de altfel le-am vazut in scurtul
meu popas la Sfantu Gheorghe. Deci, vorbim despre o diversitate stilistica evi-
denta. Despre un dialog intre o transpunere clasica, Ultima noapte a carnavalului
de Carlo Goldoni, Teatrul ,Katona J6zsef“ din Budapesta si una ce poate fi trecuta

Scena din Orestia de Eschil, regi
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Scena din Ultima noapte a carnavalului de Carlo Goldoni,
regia Gabor Zsambébeki
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la categoria re-interpretare: trilogia Orestia de Eschil, productie a Teatrului Stary
din Cracovia.

Jan Klata, regizorul acestui ultim spectacol, un rebel al teatrului polonez,
declara fara sfiala ca ceea ce-l preocupa in teatru este remix-ul. Remixarea ca
revers al interpretarii, dar in care fidelitatea fata de autori este autentica, este de
parere regizorul. Sigur, aceasta atitudine, acesta viziune asupra operei clasice, nu
este una novatoare. Nu este singurul care a avut sau are nevoie de o astfel de
formula pentru a-si exprima ideile scenice si, sigur, discutile pe acesta tema se
pot prelungi la infinit, existand chei si modalitati diverse ale re-interpretarii.

In ceea ce i priveste pe Kalta (cel putin prin a sa trilogie Orestia), remix-ul
sau este explicit pentru ca localizeaza. Lucreaza cu simboluri recognoscibile,
ca fiind cele nascute de tipul de societate si de cultura pop. Dar acest tip de
convertire (tot un termen folosit de regizor pentru creatiile sale) limiteaza. Limiteaza
in primul rand dimensiunea pe care o contine textul, reduce incarcatura simbolica
si, iIn mod evident, se adreseaza doar unei categorii de public, cea care a asimilat
acest tip de cultura ca valoare. Oricum ai privi lucrurile si oricat de evidenta ar
putea fiironia in astfel de re-interpretari (iar aici e si nu e€) nu poti sa nu observi ca
demonstratia regizorului, exclusiva, directioneaza catre false modele. Atata timp
cat imaginea eroului de azi, nu poate fi asimilata decat cu ceva ce excedeaza
conditia umana, ideal al filmelor SF: omului cibernetizat, sau, invers, robotul
umanoid. Caci, Oreste, este un Terminator sau un Robocap al societatii actuale,
si nu neaparat prin atitudine, ci pur si simplu prin imitatie. Atata timp cat intre Olimp
siindustria showbiz-ului de azi se traseaza un semn de echivalenta. Apolo, intrupat
in persoana cantaretului pop Robie Williams, sustine in fata noastra un minirecital
live, decupat perfect din concertele solistului si adus aici, pe scena. De altfel, fru-
moasa melodie Feel. La fel, Eumenidele, sunt fotomodele. Cele a céror viata este
motiv de aspiratie sau macar de admiratie pentru tinerii din ziua de azi. Pana si
corul, nu scapa de cligeul oamenilor in costum. Nu ca un semn al uniformizarii pe
care o induce globalizarea, ci ca semn distinct al aparatului politico-administrativ
ce conduce, declarat sau subteran, lumea. Decizia politica, decizia administrativa,
decizia sociala este astazi apanajul unei categorii bloc si nu a unor individualitati,
categorie ce se distinge si ea in societatea contemporana, comenteaza si Klata
prin spectacolul sau.

insa, trecand sau nu peste aceasta localizarea impusa, peste aceasta con-
vertire explicita catre o societatea actuala ce se ghideaza dupa valori de prim nivel,
nu poti sa faci abstractie de unitatea si forta pe care o are spectacolul si, chiar de
frumusetea lui. Klata este totusi un regizor care stie sa lucreze cu simbolul. Totul
pe scena este un semn. Unele dintre ele transcend imediatul. Clitemnestra, mama,
este imbracata in rochia de mireasa, caci din nuntire trece in nunta mortii, dusa
de mana de fiul sau. Egist, personaj retard aici, poarta cu sine vina: scheletul pe
care il tine in mana, pe care il trage dupa el si nu il paraseste niciodata. Casandra
isi urla prorocirea pe care nu o asculta nimeni, iar totul e scris dinainte, rochia sa
are pe ea insemnele blestemului. Pe bluza Electrei este desenata o inima insan-
geratd. O puternica forta de simbol o are imagine in sine. Scena, acoperita de
pietris alb, e goala, iar micile elemente de recuzita se decupeaza puternic: sche-
letul, geamantanul lui Oreste, toporul cu care se va infaptui crima. O lumina laptoasa
0 acopera (creata de un ecleraj special, filtrat tot spectacolul prin fum), inducand
o permanenta stare de mister, pentru ca, la final, atunci cand crima este infaptuita,
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iar Oreste isi omoara mama adulterina, imensul peretele ce desparte o laterala a
scenei sa se lumineze de sus pana jos a sange, imagine covarsitoare. Insa scena
cea mai rascolitoare din spectacol, ce-si gaseste forta in duiogia si emotia pe care
o transmite, si care contine in ea cheia decriptarii regizorale, este cea care prefa-
teaza uciderea Clitemnestrei. Mama, pe patul ce in curind va fi cel al mortii, si
imbratiseaza copilul, cu dragoste si tandrete, ca in copilarie, atunci cand inainte
de a adormi, el se ghemuia la pieptul ei. O soarta mai mult decit acceptata, o impa-
care totala si chiar o bucurie ca pedeapsa ii vine de la propriul fiu, pedeapsa ce
astfel o scapa de greaua povara pe care o poarta.
*

La polul opus se situeaza spectacolul cunoscutului teatru din Budapesta,
teatru cu spectacole valoroase, unele dintre ele — /vanov de A.P. Cehov, regia Tamas
Ascher sau Troilus gi Cresida de W. Shakespeare, regia Silviu Purcarete — pre-
zentate la diferite festivaluri de teatru din Romania. In Ultima noapte a carnavalului,
regizorul Gabor Zsambeéki decripteaza, dezvolta si compune scenic textul goldonian
fara volute regizorale, incercand sa se situeze in epoca in care se desfasoara
actiunea si nu sa aduca epoca spre noi.

Este vorba de o piesa mai putin cunoscuta a lui Goldoni, scrisa in ajunul
auto-exilului autorului la Paris, in urma puternicelor controverse publice pe care
le-a avut cu Gozzi, piesa in care autorul aduce in subtext problema implinirii artis-
tice in alte locuri decat cele ale consacrarii si dilemele legate de aceasta. Toate
extrapolate insa breslei tesatorilor venetieni, in care legaturile profesionale sunt
de multe ori legaturi de familie. $i astfel, intr-o noapte de carnaval, mastile cad,
lucrurile ies la iveald, si, in spiritul comediei goldoniene, toate lucrurile au rezolvare
fericita, fara a ne intalni, Tnsa cu optimismul debordant din celelalte piese ale
autorului. De undeva, razbate o anume resemnare s$i impacare cu o situatie —
atitudine pe care, probabil, autorul o avea atunci.

Este ceea ce transmite si spectacolul. Poate si din atitudinea putin distantata
in care regizorul priveste textul, ceea ce da impresia ca tot ce se construieste pe
scena este un lucru explicit si nu implicit. Principala parghie o constituie dezvol-
tarea caracterelor, cu umor pe alocuri, cu masura. Dar, dincolo de realizarile acto-
ricesti — de altfel, trupa budapestana are actori pe masura renumelui ei — meritul
regizoral sta, pana la urma, in atentia pe care a acordat-o relatiilor, dezvoltandu-le
si in extratext, atunci cand polul de interes al actiunii se muta de la un grup la altul,
cu atat mai mult cu cét textul goldonian este dificil din acest punct de vedere, caci
aproape toate personajele sunt prezente, cea mai mare parte a piesei, pe scena.
Acest lucru creeaza, in mod firesc, atmosfera, face ca spectacolul sa fie totusi viu
si sa se desfagoare frumos pe orizontala. Este de remarcat, in acelasi timp, si
decorul: casa-atelier de tesatorie, ce contribuie si ea in felul sau la configurarea
acestei atmosfere. Prin cromatica aleasa, sinonima si cu cea a costumelor — nuante
de maro, bej, galben, portocaliu — se induce o nota de caldura; prin fluturarea
perdelelor-tesaturi se da impresia de fluiditate si usurinta.

*

Si, daca din aceasta disputa de stil si de interpretare ar fi sa aleg, pot spune
ca prefer un spectacol care sa ma provoace chiar in a nu-l place, sa ma intrige,
sa imi dea posibilitatea de polemica, decat unul care se limiteaza la a realiza o
simpla reproducere, fie ea fidela modelului.



