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Admiralil Teet, exceptionali montanel

Nu fiindca a devenit o moda intens cultivata de diversele doamne si domnite
ale criticii teatrale romanesti, care adesea isi transforma cronicile in insolite ,insem-
nari ale calatoriei mele“, adica ale lor, si pentru ca as fi cumva tentat sa le urmez
exemplul, voi spune si eu ca am ajuns la Sfantu Gheorghe dupa un drum lung si
istovitor, facut intr-un tren preistoric care, desi botezat accelerat, oprea acolo unde
cu gandul nu gandeai, dupa o foaie de parcurs stiuta doar de mai marii Cailor Ferate
Romane si, poate, de bunul Dumnezeu. Tinand cont de conditiile de calatorie, ma
temeam ca imi va fi tare greu sa urmaresc un spectacol cu o piesa deloc usoara,
ca nu Tmi va fi nicidecum lesne sa Tmi strunesc atentia. Imi amintisem ca, intr-una
dintre cartile sale (e vorba despre Energiile spectacolulur), Aureliu Manea facea
excelenta observatie ce glasuieste ca ,inainte de a crea starea estetica, un spec-
tacol de teatru trebuie sa creeze starea de atentie” si ma intrebam daca atat eu cat
si montarea vom trece examenul atentiei. L-am trecut. E ceea ce a izbutit inca din
primele momente ale sale Ivona, principesa Burgundiei, montare a Teatrului
,Tamasi Aron“, in regia lui Bocsardi Laszlé. Semn bun, desigur, caruia i-au urmat
alte si alte semne, la fel de bune, care, toate, impreuna ma fac sa spun, inca de la
inceput, ca ne aflam in fata unui mare eveniment teatral, inexplicabil nebagat in
seama de unii selectioneri si directori de festivaluri, care se vede treaba ca nu prea
stiu sa selecteze, spectacol mare, cu indreptatire remarcat de juriul de nominalizari
pentru premiile UNITER. La ora la care aceasta cronica va vedea lumina tiparului,
cititorii vor fi si aflat daca nu numai de primul juriu, ci si de juriul final.

Se cuvine precizat limpede si raspicat ca ne aflamin fata unui spectacol robust,
solid articulat artistic, riguros, de o minutie exemplara, care face dovada unei atentii
cu totul aparte acordata infinitelor nuante din care e compus textul lui Witold
Gombrowicz. Se stie ca dramaturgul polonez a lucrat indelung asupra acestei prime
piese ce-i poarta semnatura, ca exista cateva variante complementare celei facuta
publica in anul 1935. Un spectacol de acum vreo doi ani al Trupei ,Tompa Miklos"
a Teatrului National din Targu Mures, regizat de Alexandru Colpacci, valorifica cu
ingeniozitate o seama dintre versiunile complementare, dar si dintre adausurile
anterioare apartinandu-i lui Gombrowicz. Bocsardi Laszl6 ramane fidel variantei
Loficiale”, pe care o trateaza cu remarcabil respect, cu respectul creatorului autentic
care stie ca una este inventivitatea regizorala si cu totul alta erezia, luatul in raspar
al textului. Confina cu atentia dramaturgului, atentia regizorului spectacolului de la
Teatrul ,Tamasi Aron“ a demonstrat un admirabil respect fata de partitura (subliniez,
respect creator, nicidecum supunere oarba) si a decontat in chip esentialmente
original fiecare nivel de semnificatie al acesteia — de la cel parabolic si aforistic la
cel grotesc ori al analogiei culturale. Mi se pare chiar ca montarea porneste si isi
afla intaia sursa a indiscutabilului sdu succes de la si in premisa in conformitate
Cu care piesa insasi se constituie intr-un spectacol al mistificarii, al falsului ridicat
la conditia de adevar care, odata inzestrat cu o atare conditie, pune la bataie toate
strategiile posibile spre a si-o mentine. Citind textul piesei, Lucien Goldmann a
dedus ca /vona este ,0 incarnare a esentei, intolerabila intr-o societate funciarmente
constituita din acoperirea prin necontenite falsificari“.
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Ce face, atunci, de fapt, in spectacolul sau, Bocsardi Laszlé6? Demonteaza
falsificarile, le analizeaza, le dezvaluie mecanismele, procedeaza astfel incat le
releva natura falimentara ce se manifesta in chip periculos in clipa in care Curtea
regelui Ignatiu se vede fata in fata si in stare de rdazboi cu marunta si insignifianta
Ivona. Ne arata, insa nu la modul apasat demonstrativ, de ce respectiva Curte a
simtit ca trebuie sa castige razboiul cu pretul unei crime. O crima ca multe altele,
din nenumaratele comise in numele supravietuirii. O crima totusi altfel, caci parca
niciodata pana atunci forma si tirania ei specificd nu s-au vazut mai abitir puse in
primejdie si mai nepregatite sa ii faca fata. O crima altfel, pentru ca miza ei e
supravietuirea si iluzia perpetuarii. Spectacolul arata cum, odata aceasta asociatie
de falsificari demascata, regenerarea lor dupa starea de soc presupune eforturi
uriase intru luminarea carora regizorul convoaca strategii teatrale dintre cele mai
inventive gi variate.

Curtea regelui Ignatiu e una a minciunii adusa la rangul de perfectiune absoluta.
Avem in fata ochilor minciuna cu staif, minciuna codificata prin eleganta. O eleganta
exprimata prin decor (Bartha Jozsef), reflex al unui mediu aseptic in care se misca
tematori supusii unui rege varstnic, dar capricios asemenea unui copil (Nemes
Levente), mereu gata si dornic sa 1i umileasca pe cancelar (Kémives Mihaly),
pe maresal (Veress Laszlo), pe magistrat (Laszlé Karoly). O Curte a carei lege e
curatenia de suprafata, mentinutad numai aparent doar de Valentin (Nagy Lazar
Jozsef), mereu dotat cu un aspirator si in permanenta gonit de toti curtenii, speriati
ca tocmai revelarea obsesiei lor pentru curatenie le va devoala adevarata natura
de fiinte imunde. Supusii Regelui sunt deopotriva supusii unei regine (Gajzagd
Zsuzsa) ce se vrea, se iluzioneaza a fi un fel de noua Lady Macbeth si care ajunge
sa se poarte necontrolat in clipa in care are impresia ca Ignatiu i-a descoperit
secretul ridicol — in intimitate, Margareta scrie poezii proaste.

Aparent, doamnele de la Curte sunt, la randu-le, perfectiunea intruchipata.
Delicatetea absoluta, fragilitatea exemplara, multiplicate in patru exemplare (Fekete
Maria, Ruszuly Eva, Magyarosy Imola, Fatma Mohamed), plus un al cincilea, repre-
zentat de |za (Pal-Ferenczi Gydngy). Toate la fel invesmantate, aidoma pieptanate,
dupa modelul din filmele celebre cu Audrey Hepburn, de la Cum sa furi un milion
la Micul dejun la Tiffany (costumele ii apartin lui Dobre Kéthay Judit). Tirania formei
le impune tuturor sa arate la fel, tot la fel cum aidoma trebuie sa fie matusile lvonei
(Molnar Gizella si Kriszovanszky Szidonia). O tiranie carora li se supune si Ciprian
(Kolcsar Joszef), si Cergetorul (Darvas Laszlo) si pe care, la un moment dat, doar
Innocent (Erdei Gabor) o va pune ineficient si lamentabil la Tndoiala, indrazneala
sa aflandu-si sursa tocmai in conditia sa de fost iubit al Ivonei, tanara fiind, de fapt,
unicul factor disturbator.

Perfectiunea si fragilitatea, forma tiranica se vad cu adevarat in pericol in clipa
in care printul Filip le pune la incercare, printr-un gest necugetat. Barbat tanar,
frumos, la randu-i capricios, asemenea tatalui sau pe care in numele aceleiagi
tiranii a formei nu incape indoiala ca il va urma la domnie, Filip e pe neasteptate
obosit si revoltat de perfectiune. Personajul, caruia actorul Matray Laszl6 ii confera
o complexitate aparte, va decide sa se casatoreasca cu lvona, factorul disturbator,
cea pe care, intr-un moment de revolta fata de conditia lui prezenta, pe care o
simte a fi nedezmintit egala cu cea viitoare, o socoteste a fi alternativa salvatoare
in fata asaltului Curtii. Nu conteaza pentru moment ca Ivona e urata, slaba, diforma,
o caricatura umana, careia exceptionalul talent al actritei Kicsid Gizella Ti confera
o Intruchipare greu de egalat. Cand va fi murdarit de Ivona cu noroiul purificator
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in care aceasta se balaceste, Filip va deveni pe neasteptate uman. Cand isi vor
dezvalui secretele, Regele si Regina se vor impregna cu acelasi noroi $i vor deveni
dintr-odata neingaduit de vulnerabili. Dar, pe rand, fiecare va congtientiza pericolul
la care se expune, atata vreme cat lvona se afla prin preajma.

.Eliberarea” a fost pentru Filip o stare tranzitorie careia vrea sa ii puna capat
cat mai urgent cu putinta. Drept pentru care isi cheama prietenul, pe Cirill (Vata
Lorand) spre a planui asasinatul. La crima se gandesc deopotriva Regele si Regina.
Dar solutia vine din partea Sambelanului, personaj caruia interpretarea subtila,
insinuanta, policroma a actorului Palffy Tibor ii confera o fizionomie de o com-
plexitate de zile mari. Sambelanul e usor efeminat, in contradictie cu eterna lui
disponibilitate pentru crima, pentru rau. Nu e neaparat homosexual, dar e limpede
ca prefera sa se afle in vecinatatea ori in compania barbatilor pe care, fiindca ii
cunoaste mai bine, ii manipuleaza mai usor. Asemenea unui sef de serviciu secret
e mereu conectat la informatie. A pus la punct un imbatabil sistem de supraveghere
pe care il lasa si la dispozitia lui Ignatiu. Sambelanul e peste tot. Nu merge cu
adevarat, da impresia ca se prelinge. Si isi savureaza cu nedisimulata bucurie,
traita insa in tacere, reusitele. Caci ele sunt scopul existentei sale, garantia supra-
vietuirii lui. Cum spuneam, Sambelanului ii vine in minte solutia cea mai eficienta,
care nu poate da gres. Pentru Curtea iesita din tatani, ce isi vede forma egala cu
existenta periclitata, el are formula cea mai ,onorabila“, formula crimei perfecte,
Cu caras si cu smantana.

Gasirea modalitatii imbatabile de anihilare a lvonei reprezintd o vreme preocu-
parea principala a intregii Curti. De aceea, regizorul Bocsardi Laszl6 opereaza aici
o modificare a tempo-ritmului spectacolului, dilatand cu grija procesul punerii la
punct a crimei. Pentru Curtea iesita din tatani timpul curge de la o vreme altfel.
Deloc stenic. Doar pentru Ivona s-a instalat deja calmul. li vedem umbra trupului
parca tot mai imputinat exact din locul in care ceilalti executau odinioara operatii
de urmarire. lvona se balanseaza indiferenta si resemnata in scaunul ei. In secventa
ospatului, cand intreaga Curte asteapta cu sufletul la gura savarsirea inevitabilului,
regizorul recurge la o a doua modificare de tempo-ritm. Acum timpul se contracta.
Ivona, cea care pana atunci nu manca nimic, fiindca trupu-i debil nu asimila nimic,
se repede hulpav la farfuria in care se afla instrumentul crimei: carasul cu smantana.
Parca e grabita sa incheie socotelile cu viata. Toti din jur o privesc cu infrigurare,
asteptandu-si izbavirea. O prima inghititura pare a fi fost eficienta. Nu, e necesara
0 a doua, si crima e savarsita. Spre usurarea tuturor. Numai ca trecerea Ivonei prin
lumea aseptica a Curtii nu a ramas fara urmari. E sigur ca tirania formei a suferit o
fisura. E sigur ca forma nu mai e la fel. Ca nu mai e la fel de rezistenta.

Tot la fel cum e sigur ca regizorul Bocsardi Laszlé, impreuna cu autorul deco-
rului si semnatara costumelor, precum si excelentii actori, frupa de care dispune
la ora actuala Teatrul ,Tamasi Aron" din Sfantu Gheorghe au infaptuit un mare
spectacol. Admirabil text, exceptionala montare!

Teatrul ,,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe - Ivona, Principesa Burgundiei de Witold
Gombrowicz. Traducerea in limba maghiara: Palyi Andras. Regia artistica: Bocsardi
Laszlé. Decoruri: Bartha Jozsef. Costume: Dobre-Kothay Judit. Muzica: Kénczei Arpad.
Proiectii video: Sebesi Sandor. Migcarea scenica: Fatma Mohamed. Cu: Kicsid Gizella,
Nemes Attila, Gajzagé Zsuzsa, Matray Laszlo, Palffy Tibor, Pal-Ferenczi Gyongyi, Vata
Lorand, Molnar Gizella, Kriszovanszky Szidénia, Erdei Gabor, Nagy Lazar Jézsef, Kémives
Mihaly, Veress Laszlo, Fekete Maria, Ruszuly Eva, Magyarosi Imola, Fatma Mohamed,
Darvas Laszlé. Data reprezentatiei: 27 martie 2009.



