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Nu fiindcă a devenit o modă intens cu ltivată de d iversele doamne şi domniţe 
ale criticii teatrale româneşti, care adesea îşi transformă cronicile în insol ite "însem
nări ale călătoriei mele", ad ică ale lor, şi pentru că aş fi cumva tentat să le urmez 
exemplu l ,  voi spune şi eu că am ajuns la Sfântu Gheorghe după un drum lung şi 
istovitor, făcut într-un tren preistoric care, deşi botezat accelerat, oprea acolo unde 
cu gândul nu gândeai ,  după o foaie de parcurs ştiută doar de mai marii Căilor Ferate 
Române şi ,  poate, de bunul Dumnezeu . Ţinând cont de condiţi i le de călătorie, mă 
temeam că îmi va fi tare greu să urmăresc un spectaco! cu o piesă deloc uşoară, 
că nu îmi va fi nicidecum lesne să îmi strunesc atentia. Imi amintisem că , într-una 
dintre cărţile sale (e vorba despre Energiile spectacolulw), Aureliu Manea făcea 
excelenta observaţie ce g lăsuieşte că "înainte de a crea starea estetică , un spec
tacol de teatru trebuie să creeze starea de atenţie" şi mă intrebam dacă atât eu cât 
şi montarea vom trece examenul atenţiei . L-am trecut. E ceea ce a izbutit încă din 
primele momente ale sale lvona, principesa Burgundiei, montare a Teatrulu i  
.,Tamasi Aron" , în  regia lu i  Bocsardi Laszl6 .  Semn bun ,  desigur, căruia i-au urmat 
alte şi alte semne, la fel de bune, care, toate, împreună mă fac să spun, încă de la 
început, că ne aflăm în faţa unui mare eveniment teatra l ,  inexplicabil nebăgat în 
seamă de un i i  selecţioneri şi d i rectori de festivaluri , care se vede treaba că nu prea 
ştiu să selecteze, spectacol mare,  cu îndreptăţire remarcat de juriul de nominalizări 
pentru premii le UN ITER. La ora la care această cronică va vedea lumina tiparu lu i ,  
cititorii vor fi şi aflat dacă nu numai de primul jur iu ,  ci şi de juriul final .  

Se cuvine precizat l impede şi răspicat că ne aflăm în faţa unui spectacol robust, 
solid articulat artistic, riguros, de o minuţie exemplară, care face dovada unei atenţii 
cu totul aparte acordată infinitelor nuanţe d in care e compus textul lu i  Witold 
Gombrowicz. Se ştie că dramaturgul polonez a lucrat îndelung asupra acestei prime 
piese ce-i poartă semnătura ,  că există câteva variante complementare celei făcută 
publ ică în anul 1 935. Un  spectacol de acum vreo doi ani al Trupei "Tompa Mikl6s" 
a Teatrului Naţional d in Târgu Mureş, regizat de Alexandru Colpacci , valorifica cu 
ingeniozitate o seamă d intre versiuni le complementare ,  dar şi d intre adausurile 
anterioare aparţinându-i lui Gombrowicz. Bocsard i Laszl6 rămâne fidel variantei 
"oficiale" , pe care o tratează cu remarcabil respect, cu respectul creatoru lui autentic 
care ştie că una este inventivitatea regizorală şi cu totul a lta erezia , luatul în răspăr 
al textulu i .  Confină cu atenţia d ramaturgu lu i ,  atenţia regizorului spectacolu lu i  de la 
Teatrul "Tamasi Aron" a demonstrat un admirabil respect faţă de partitură (subl iniez, 
respect creator, n icidecum supunere oarbă) şi a decontat în chip esenţialmente 
original fiecare nivel de semnificaţie al acesteia - de la cel parabolic şi aforistic la 
cel grotesc ori al analogiei cu lturale. Mi se pare chiar că montarea porneşte şi îşi 
află întâia sursă a ind iscutabi lu lui său succes de la şi în premisa în conformitate 
cu care piesa însăşi se constitu ie într-un spectacol al mistificării, al falsulu i rid icat 
la conditia de adevăr care, odată înzestrat cu o atare conditie, pune la bătaie toate 
strategiiie posibile spre a şi-o menţine. Citind textul piesei , Lucien Goldmann a 
dedus că lvona este "o incarnare a esenţei ,  intolerabilă într-o societate funciarmente 
constituită d in acoperirea prin necontenite falsificări" . 





Scene d in lvona, Principesa Burgundiei de W. Gombrowicz 



Ce face, atunci , de fapt, în spectacolul său ,  Bocsard i Laszl6? Demontează 
fa lsificări le, le analizează, le dezvăluie mecanismele, procedează astfel încât le 
relevă natura fal imentară ce se manifestă în ch ip periculos în clipa în care Curtea 
regelui lgnaţiu se vede faţă în faţă şi În stare de război cu mărunta şi insign ifianta 
lvonă. Ne arată, însă nu la modul apăsat demonstrativ, de ce respectiva Curte a 
simţit că trebuie să câştige războiul cu preţul unei crime. O crimă ca multe a ltele ,  
d in nenumăratele comise în  numele supravieţuiri i .  O crimă totuşi altfel, căci parcă 
niciodată până atunci forma şi tirania ei specifică nu s-au văzut mai abitir puse în 
primejdie şi mai nepregătite să îi facă faţă. O crimă altfel, pentru că miza ei e 
supravieţu irea şi i luzia perpetuări i .  Spectacolul arată cum ,  odată această asociaţie 
de falsificări demascată, regenerarea lor după starea de şoc presupune eforturi 
uriaşe întru luminarea cărora regizorul convoacă strategii teatrale d intre cele mai 
inventive şi variate. 

Curtea regelui lgnaţiu e una a minciuni i adusă la rangul de perfecţiune absolută. 
Avem în faţa ochilor minciuna cu ştaif, minciuna codificată prin eleganţă. O eleganţă 
exprimată prin decor (Bartha J6zsef), reflex al unui mediu aseptic în care se mişcă 
temători supuşi i unui  rege vârstnic, dar capricios asemenea unu i  copi l  (Nemes 
Levente ) ,  mereu gata şi dornic să îi umilească pe cancelar (Komives Mihaly), 
pe mareşa/ (Veress Laszl6 ) ,  pe magistrat (Laszl6 Karoly). O Curte a cărei lege e 
curăţenia de suprafaţă , menţinută numai aparent doar de Valentin (Nagy Lazăr 
J6zsef), mereu dotat cu un aspirator şi în permanenţă gonit de toţi curteni i ,  speriaţi 
că tocmai revelarea obsesiei lor pentru curăţenie le va devoala adevărata natură 
de fiinţe imunde. Supuşii Regelui  sunt deopotrivă supuşi i unei regine (Gajzag6 
Zsuzsa) ce se vrea , se i luzionează a fi un fel de nouă Lady Macbeth şi care ajunge 
să se poarte necontrolat în clipa în care are impresia că lgnaţiu i-a descoperit 
secretul rid icol - în intimitate, Margareta scrie poezii proaste. 

Aparent, doamnele de la Curte sunt, la rându-le, perfecţiunea întruchipată . 
Delicateţea absqlută , fragil itatea exemplară ,  multi pl icate în patru exemplare (Fekete 
Maria ,  Ruszuly Eva , Magyarosy lmola , Fatma Mohamed), plus un al cinci lea, repre
zentat de Iza (Pai-Ferenczi Gyongy). Toate la fel înveşmântate, aidoma pieptănate, 
după modelul d in  fi lmele celebre cu Audrey Hepburn , de la Cum să furi un milion 
la Micul dejun la Tiffany (costumele îi aparţin lu i  Dobre K6thay Judit). Tirania formei 
le impune tuturor să arate la fel ,  tot la fel cum aidoma trebuie să fie mătuşile lvonei 
(Molnar Gizella şi Kriszovanszky Szid6nia) . O tiranie cărora l i  se supune şi Ciprian 
(Kolcsar J6szef), şi Cerşetorul (Darvas Laszl6) şi pe care, la un  moment dat, doar 
lnnocent (Erdei Gabor) o va pune ineficient şi lamentabi l  la îndoială, îndrăzneala 
sa aflându-şi sursa tocmai în cond iţia sa de fost iubit al lvonei , tânăra fi i nd ,  de fapt, 
unicul factor d isturbator. 

Perfecţiunea şi fragi l itatea, forma tiranică se văd cu adevărat în pericol în cl ipa 
în care prinţul Filip le pune la încercare, printr-un gest necugetat. Bărbat tânăr, 
frumos, la rându-i capricios, asemenea tatălu i  său pe care în numele aceleiaşi 
tirani i  a formei nu încape îndoială că îl va urma la domnie, Fi l ip e pe neaşteptate 
obosit şi revoltat de perfecţiune. Personaju l ,  căru ia actorul Matray Laszl6 îi conferă 
o complexitate aparte, va decide să se căsătorească cu lvona, factorul disturbator, 
cea pe care , într-un moment de revoltă faţă de condiţia lu i  prezentă, pe care o 
simte a fi nedezminţit egală cu cea vi itoare, o socoteşte a fi alternativa salvatoare 
în faţa asaltu lu i  Curţi i .  Nu  contează pentru moment că lvona e urâtă , slabă, d iformă, 
o caricatură umană, căreia excepţionalul talent a l  actriţei Kicsid Gizel la î i  conferă 
o întruchipare greu de egalat. Când va fi murdărit de lvona cu noroiul purificator 



în care aceasta se bălăceşte, F i l ip va deveni pe neaşteptate uman. Când îşi vor 
dezvălu i  secretele, Regele şi Regina se vor impregna cu acelaşi noro i  şi vor deveni 
d intr-odată neîngăduit de vulnerabi l i .  Dar, pe rând,  fiecare va conştientiza pericolu l  
la care se expune, atâta vreme cât lvona se află pr in preajmă. 

"El iberarea" a fost pentru F i l ip o stare tranzitorie căreia vrea să îi pună capăt 
cât mai urgent cu putinţă . Drept pentru care îşi cheamă prietenu l ,  pe Ciri/1 (Vata 
Lorand) spre a plănui asasinatu l .  La crimă se gândesc deopotrivă Regele şi Regina. 
Dar soluţia vine d in  partea Şambelanului, personaj căru ia interpretarea subti lă, 
insinuantă, pol icromă a actoru lu i  Palffy Tibor îi conferă o fizionomie de o com
plexitate de zi le mari . Şambelanul e uşor efeminat, în contradicţie cu eterna lui 
disponib i l itate pentru crimă, pentru rău .  Nu e neapărat homosexual ,  dar e l impede 
că preferă să se afle în vecinătatea ori în compania bărbaţi lor pe care, fi indcă îi 
cunoaşte mai bine, îi manipulează mai uşor. Asemenea unu i  şef de serviciu secret 
e mereu conectat la informaţie. A pus la punct un imbatabi l sistem de supraveghere 
pe care îl lasă şi la d ispoziţia lu i  lgnaţiu .  Şambelanul e peste tot. Nu  merge cu 
adevărat, dă impresia că se prel inge. Ş i  îşi savurează cu nedisimulată bucurie, 
trăită însă în tăcere, reuşitele . Căci ele sunt scopul existenţei sale, garanţia supra
vieţu ir i i  l u i .  Cum spuneam ,  Şambelanului îi vine în m inte soluţia cea mai eficientă , 
care nu poate da greş. Pentru Curtea ieşită d in ţâţân i ,  ce îşi vede forma egală cu 
existenţa periclitată, el are formula cea mai "onorabi lă", formula crimei perfecte, 
cu caras şi cu smântână. 

Găsirea modal ităţii imbatabi le de anih i lare a lvonei reprezintă o vreme preocu
parea principală a întregi i  Curţi. De aceea, regizorul Bocsardi Laszl6 operează a ici 
o modificare a tempo-ritmulu i  spectacolu lu i ,  d i latând cu grijă procesul puneri i la 
punct a crimei . Pentru Curtea ieşită d in ţâţâni timpul curge de la o vreme altfel .  
Deloc stenic. Doar pentru lvona s-a instalat deja calmul .  l i  vedem umbra trupului 
parcă tot mai împuţinat exact d in locul în care ceilalţi executau odin io�ră operaţii 
de urmărire. lvona se balansează ind iferentă şi resemnată în scaunul ei. In secvenţa 
ospăţu lu i ,  când întreaga Curte aşteaptă cu sufletul la gură săvârşirea inevitabilu lu i ,  
regizorul recurge la o a doua modificare de tempo-ritm . Acum t impul se contractă. 
lvona, cea care până atunci nu mânca n imic, fi indcă trupu-i debi l nu asimi la n imic, 
se repede hulpav la farfuria în care se află instrumentul crimei: carasul cu smântână. 
Parcă e grăbită să încheie socoteli le cu viaţa . Toţi d in jur o privesc cu înfrigurare, 
aşteptându-şi izbăvirea. O primă înghiţitură pare a fi fost eficientă . Nu ,  e necesară 
o a doua, şi crima e săvârşită. Spre uşurarea tuturor. Numai că trecerea lvonei prin 
lumea aseptică a Curţ i i  nu a rămas fără urmări . E sigur că tirania formei a suferit o 
fisură . E sigur că forma nu mai e la fel .  Că nu mai e la fel de rezistentă. 

Tot la fel cum e sigur că regizorul Bocsardi Lasz16, împreună cu autorul deco
rulu i  şi semnatara costumelor, P.recum şi excelenţi i actori , trupa de care dispune 
la ora actuală Teatrul "Tamasi Aran" d in Sfântu Gheorghe au înfăptuit un mare 
spectaco l .  Admirabi l  text, excepţională montare! 

Teatrul "Tamasi Aron" din Sfântu Gheorghe - lvona, Principesa Burgundiei de Witold 
Gombrowicz. Traducerea în l imba maghiară: Pâlyi Andrâs. Regia artistică: Bocsărdi 
Lâszl6. Decoruri: Bartha J6zsef. Costume: Dobre-K6thay Judit. Muzica: Konczei Ărpad. 
Proiectii video: Sebesi Sandor. Mişcarea scenică: Fatma Mohamed. Cu:  Kicsid Gizella, 
Nemes' Attila, Gajzâg6 Zsuzsa, Matray Laszl6, Pâlffy Tibor, Pai-Ferenczi Gyongyi, Vata 
Lorand, Molnar Gizella, Kriszovănszky Szid6nia, Erdei Gabor, Nagy Lazăr J6zsef, Komives 
Mihaly, Veress Laszl6, Fekete Maria, Ruszuly Eva, Magyarosi lmola, Fatma Mohamed, 
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