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SPECTACOLE

MIGROSTAGIUNE SIBIANA
Mircea MORARIU

Ce 1e afla Sndinitil formel)

E frecvent invocata o afirmatie facuta de Mira losif, criticul care, comentand
in nr. 3/1980 al revistei Teatrul spectacolul cu piesa Asteptandu-I pe Godot de la
Teatrul National din Bucuresti, observa ca textul in cauza a sosit cam prea tarziu
pe scenele romanesti, Beckett insusi, asemenea enigmaticului sau personaj,
lasandu-se cam prea indelung asteptat. Atunci cand Mira losif lansa remarca,
nimeni nu putea sa faca publice motivele respectivei intarzieri; ele erau insa bine
cunoscute Tn lumea teatrului, tot asa cum era cunoscuta celebra fraza a lui David
Esrig, regizorul care incercase inca din 1970 sa monteze piesa la Teatrul ,Bulandra®:
»,Godot nu este pentru dictatori!"

Dictatorii au fost alungati cam de vreo 20 de ani din Romania, nu gi nostalgia
dupa ei, dar nu stiu cum se face ca spectacolele si, mai cu seama, spectacolele
bune cu piesele scriitorului de origine irlandeza sunt rare si se lasa pe mai departe
indelung asteptate. Putini sunt regizorii ce se incumeta sa monteze Beckett, iar un
coleg iesean, Stefan Oprea, nota, cu umor de moldovean, intr-o cronica la spec-
tacolul Ultima banda, cronica ce poate fi citita in cartea Céruta lui Thespsis (Editura
Opera Magna, lasi, 2005) ca ,dificultatile descifrarii textelor, patrunderii sensuirilor,
ale gasirii tonurilor 7i determina pe regizori sa fie prudenti, ei se hotarasc greu sa
monteze o piesa beckettiana; dintre cei care se hotarasc putini reusesc, iar dintre
cei care reugesc putini sunt intelesi“. S-au hotarat, au reusit si au fost intelesi cativa
directori de scena romani, doar vreo patru la numar. Cel mai consecvent e, nein-
doielnic, Tompa Géabor, care a montat in tara ori peste hotare mai toate piesele
scriitorului, lui alaturdndu-i-se Silviu Purcarete, Mihai Maniutiu si Alexandru Dabija.
E vorba de directori de scena deopotriva ocupati si importanti, cu programe regi-
zorale ferme, artisti pe care ii ,prinzi“ greu, chiar daca asta e dorinta Teatrului
National ,Radu Stanca“ si a directorului sau, Constantin Chiriac, pentru care
cuvantul de ordine e se poate orice!

Sfargit de partida, text dificil, mai putin frecventat decat Asteptandu-/ pe Godot,
e inscenat la Sibiu intr-o coproductie realizata impreuna cu Thééatre d’Esch din
Luxemburg cu care au fost stabilite legaturi din perspectiva lui ,2007 — Sibiu. Capitala
culturala europeana“. Continuarea unor relatii de cooperare e un lucru de salutat,
mai ales ca ceea ce se cheama continuitate si consecventa nu prea figureaza in
fondul principal lexical al teatrului romanesc. Directorul respectivului Teatru luxem-
burghez, Charles Muller, regizor de profesie, si-a asumat directia de scena a spec-
tacolului sibian, si si-a asociat expertiza, in calitate de dramaturg, a lui Guy Wagner,
specialist in Beckett si autor al unei teze de doctorat despre acesta, si a scenografei
spectacolului Anouck Schilz. lar co-producatorul a suportat cheltuielile aferente rea-
lizarii decorurilor si costumelor necesare spectacolului, decoruri $i costume care
numai paupere nu sunt.
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S-a observat relativ devreme ca spatiul e inzestrat cu specificitati aparte in
dramaturgia absurdului, in spetd in cea beckettiana. Ca simptomatica pentru
aceasta e metafora cavoului, care apare atat in piesele a caror actiune se petrece
in loc deschis (asa cum stau lucrurile n A§tepténdu -/ pe Godot ori in O, ce zile
frumoase!), cat si in cele ce isi plaseaza faptele in loc inchis (Ultima banda.., sau
Sférsit de partida). Intr-un remarcabil studiu intitulat Personajul neintrupat, publlcat
in nr. 3—4/2006 al revistei Teatrul azi, Anca Maniutiu facea observatia ca in
monodrama O, ce zile frumoase, ,avem de-a face cu un spatiu care devine, dato-
rita prerogatlvelor si caracteristicilor asumate, un personaj dramatic sui-generis,
avand rolul unui abscons si pervers meneur de jeu, chiar daca neintrupat. In prefata
intitulata ,,Mai putin inseamna mai mult“ — sau gradul zero al fiintei, scrisa pentru
pretlosul volum Samuel Beckett — Teatru — aparut gratie eforturilor Ancai Maniutiu,
in calitate de traducatoare, si ale Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu“ prin Editura
Cheiron (Bucuresti, 2007), in calitate de edltor( ) —, Stefana Pop-Curseu ii da dreptate,
in esenta, autoarei studiului Personajul neintrupat, dar socoteste (si cred ca are
toate argumentele sa faca acest lucru) ca inca din Sfarsit de partida personajele
se confrunta ,cu terestrul, cu pamantul, cu praful, cu lutul acela din care sunt facute
si in care refuza sa se intoarca“. Sunt fiinte familiarizate cu murdaria. Murdari,
teribil de murdari, prafuiti, familiarizati cu praful $i cu mizeria, nederanjati dar si
nedespartiti de acestea, asa ne apar Hamm si Clov, dar mai cu seama Nell si Negg,
incade la inceputul spectacolului sibian: scenografa Anouck Schilz opteaza pentru
un spatiu aglomerat, debordand de insanitate si de obiecte inutile care subliniaza
replica lui Hamm ce Tsi acuza tatal ca I-a zamislit murdar, si confirmand parca ceea
ce scria Stefana Pop-Curseu. Anouck Schilz merge chiar mai departe si elaboreaza
un fel de mise en abyme, dublatéd de o ambivalenta a spatiului. Hamm si Clov
(tata si fiu, stapan si sluga, dictator si supus) traiesc intr-un loc inchis, cel al inca-
perii insalubre, dar care pare infinit mai deschis decat cel al unei veritabile scorburi
creata din resturi de obiecte menajere, capace de toaleta, ecrane de televizor in
care vietuiesc Nell si Negg (sot si sotie, parinti ai lui Hamm, dar si ei, la randul lor,
supusi ai acestuia). E, cred, cea mai percutanta idee a spectacolului si m-as fi
asteptat ca regizorul Charles Muller sa o exploateze ceva mai creator pe parcursul
reprezentatiei. Lucru care nu s-a intamplat.

Despre O, ce zile frumoase!, D.l. Suchianu scria in Viata romaneasca nr. 8
din 1968 ca ar fi o ,tragedie optimista“. Cred ca intr-o cheie asemanatoare vrea sa
trateze scenic Charles Muller Sfarsit de partidd. De aceea s-a realizat o noua
traducere, pigmentata, orice s-ar spune. Regizorul nu e interesat de prea intensa
subliniere a tragicului beckettian, poate nici a ironiei subsumate acestuia. Sférsit
de partida ni se infatiseaza in spectacol mai degraba sub forma unei tragi-comedii,
categorie formala care, orice s-ar spune, inseamna altceva, cu totul altceva, decat
ceea ce indeobste intelegem prin conceptul emblematic ,farsa tragica“. O atare
decizie regizorala implica anumite riscuri, 0 seama de costuri care se deconteaza
mai cu seama in reducerea ponderii metafizicului. Numai ca Beckett spunea
undeva: ,in opera mea, spaima mea este indaratul formei, nu in forma“. Problema
e ca la finalul spectacolului sibian nu prea stii sa spui cu exactitate unde se gaseste
spaima beckettiana. Sau daca ea chiar exista in montare. Ceea ce numai semn
bun nu este.

Cele patru roluri au fost incredintate unor actori de prima mana ai Teatrului
National ,Radu Stanca“. Cristian Stanca (Hamm) si Dan Glasu (Negg) dispun de
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Pali VECSEI si Cristian STANCA

un fizic masiv, drept pentru care m-am gandit ca s-a facut apel la ei spre a se
institui un raport contrapunctic cu infirmitatea personajelor pe care le interpreteaza.
Pali Vecsei (Clov) si Mariana Presecan (Nell) sunt slabi, gandul ducandu-ma la un
al doilea contrapunct. Precaritatea fiintei celor patru personaje intra in contradictie
cu felul energic, aproape bezmetic, in care rostesc actorii replicile, prin vorba, prin
forta cuvintelor putdndu-ne imagina ca s-a optat pentru crearea celei de-a treia
relatii de tip contrapunctic. insa rostirea nemaifiind in niciun fel modulata, nuantat3,
incapatanandu-se sa ramana statornic, la fel pe toata durata reprezentatiei, peri-
colul monotoniei nu a mai putut fi evitat, iar monotonia nu prea face casa buna cu
brand-ul Beckett. Degeaba, la final, Clov (Pali Vecsei) e plasat in aga fel in lumina
incat sa sugereze imaginea dramaturgului. EIl, Samuel Beckett, nu a prea fost in
spectacol, iar referinta din final nu mai salveaza mare lucru.

Michel Tanner — un director de scena belgian — percepea punerea in scena a
piesei Sfarsit de partida drept o operatiune extrem de curajoasa si socotea ca marea
dificultate regizorala consta in faptul ca textul incepe cu constatarea ca nu mai e
nimic de facut. Se pare ca atat Charles Muller cat si colaboratorii sai, cu precadere
actorii, s-au confruntat cu aceasta problema si nu prea i-au gasit rezolvarea.

Teatrul National ,Radu Stanca“, Sibiu in colaborare cu Théatre d’Esch, Luxemburg -
Sfarsit de partida de Samuel Beckett. Traducerea si adaptarea: Charles Muller si Ramona
Hristea. Regia: Charles Muller. Dramaturgia: Guy Wagner. Scenografia: Anouck Schilz;
Light design: Zeliko Sestak. Cu: Cristian Stanca, Pali Vecsei, Mariana Presecan, Dan Glasu.
Data premierei: 1 martie 2009.



