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SPECTACOLE 
HfC!�OSTAGfliNE StEfANA 

Mircea MORARIU 

E frecvent invocată o afirmatie făcută de Mira Iosif, criticul care ,  comentând 
în nr. 3/1 980 a l  revistei Teatrul spectacolu l  cu piesa Aşteptându-1 pe Godot de la 
Teatrul Naţional d in Bucureşti , observa că textul în cauză a sosit cam prea târziu 
pe scenele româneşti , Beckett însuşi , asemenea enigmaticului său personaj , 
lăsându-se cam prea îndelung aşteptat. Atunci când Mira Iosif lansa remarca, 
nimeni nu putea să facă publ ice motivele respectivei întârzieri; ele erau însă bine 
cunoscute în lumea teatru lu i ,  tot aşa cum era cunoscută celebra frază a lu i  David 
Esrig, regizorul care încercase încă din 1 970 să monteze piesa la Teatrul "Bulandra": 
"Godot nu este pentru dictatori ! " 

D ictatorii au fost a lungaţi cam de vreo 20 de ani d in  România, nu şi nostalgia 
după ei ,  dar nu ştiu cum se face că spectacolele ş i ,  mai cu seamă, spectacolele 
bune cu piesele scriitorulu i  de orig ine irlandeză sunt rare şi se lasă pe mai departe 
îndelung aşteptate. Puţin i  sunt regizorii ce se încumetă să monteze Beckett, iar un 
coleg ieşean ,  Ştefan Oprea, nota , cu umor de moldovean ,  într-o cronică la spec­
tacolul Ultima bandă, cronică ce poate fi citită în cartea Căruţa lui Thespsis (Editura 
Opera Magna, laşi ,  2005) că "d ificultăţile descifrării textelor, pătrunderii sensuri lor, 
ale găsiri i tonuri lor îi determină pe regizori să fie prudenţi , ei se hotărăsc greu să 
monteze o piesă beckettiană; d intre cei care se hotărăsc puţin i  reuşesc, iar d intre 
cei care reuşesc puţin i  sunt înţeleşi". S-au hotărât, au reuşit şi au fost înţeleşi câţiva 
d irectori de scenă român i ,  doar vreo patru la număr. Cel mai consecvent e, neîn­
doieln ic, Tompa Gabor, care a montat în ţară ori peste hotare mai toate piesele 
scriitoru lu i ,  lui alăturându-i-se Silviu Purcărete, Miha i  Măniuţiu şi Alexandru Dabija .  
E vorba de d irectori de scenă deopotrivă ocupaţi şi importanţi , cu programe regi­
zora le ferme, artişti pe care îi "prinzi" greu , chiar dacă asta e dorinţa Teatru lu i  
Naţional "Radu Stanca" ş i  a d i rectoru lu i  său ,  Constantin Chiriac, pentru care 
cuvântu l de ord ine e se poate orice! 

Sfârşit de partidă, text d ifici l ,  mai puţin frecventat decât Aşteptându-1 pe Godot, 
e înscenat la Sibiu într-o coproducţie realizată împreună cu Theâtre d'Esch din 
Luxemburg cu care au fost stabil ite legături din perspectiva lui "2007 - Sibiu .  Capitală 
culturală europeană". Continuarea unor relaţii de cooperare e un lucru de salutat, 
mai ales că ceea ce se cheamă continuitate şi consecvenţă nu prea figurează în 
fondul principal lexical al teatrulu i  românesc. Directorul respectivu lui Teatru luxem­
burghez, Charles Mul ler, regizor de profesie, şi-a asumat d irecţia de scenă a spec­
tacolului sibian, şi şi-a asociat expertiza, în cal itate de dramaturg, a lui Guy Wagner, 
special ist în Beckett şi autor al unei teze de doctorat despre acesta, şi a scenografei 
spectacolu lui Anouck Schilz. Iar ca-producătorul a suportat cheltuiel i le aferente rea­
l izări i decoruri lor şi costumelor necesare spectacolu lu i ,  decoruri şi costume care 
numai paupere nu sunt. 



204 TfATRLIL"J� 

S-a observat relativ devreme că spaţiul e înzestrat cu specificităţi aparte în 
dramaturgia absurdu lu i ,  în speţă în cea beckettiană. Că s imptomatică pentru 
aceasta e metafora cavoulu i ,  care apare atât în piesele a căror acţiune se petrece 
în loc deschis (aşa cum stau lucrurile în Aşteptându-1 pe Godot ori în O, ce zile 
frumoase!), cât şi în cele ce îşi plasează faptele în loc închis (Ultima bandă . .  , sau 
Sfârşit de partidă) .  Într-un remarcabi l  stud iu  intitu lat Personajul neÎntrupat, publ icat 
în nr. 3-4/2006 al revistei Teatrul azi, Anca Măniutiu făcea observatia că în 
monodrama O, ce zile frumoase, "avem de-a face cu un spaţiu care devine, dato­
rită prerogativelor şi caracteristici lor asumate, un personaj dramatic sui-generis, 
având rolu l  unui abscons şi pervers meneur de jeu, chiar dacă neîntrupat". În prefaţa 
intitu lată "Mai puţin Înseamnă mai mult" - sau gradul zero al fiinţei, scrisă pentru 
preţiosul volum Samuel Beckett - Teatru - apărut graţie eforturilor Ancăi Măniuţiu ,  
în  cal itate de traducătoare, ş i  a le  Fundaţiei Cu lturale "Carnii Petrescu" prin Editura 
Cheiron (Bucureşti, 2007), în cal itate de editor( i ) -, Ştefana Pop-Curşeu îi dă dreptate, 
în esenţă, autoarei studiu lu i  Personajul neÎntrupat, dar socoteşte (şi cred că are 
toate argumentele să facă acest lucru) că încă d in  Sfârşit de partidă personajele 
se confruntă "cu terestru ! ,  cu pământu l ,  cu prafu l ,  cu lutul acela d in care sunt făcute 
şi în care refuză să se întoarcă". Sunt fi inţe fami l iarizate cu murdăria. Murdari ,  
teribi l de murdari ,  prăfu iţi , fami l iarizaţi cu  praful ş i  cu  mizeria ,  nederanjaţi dar şi 
nedespărţiţi de acestea , aşa ne apar Hamm şi Clov, dar mai cu seamă Nell şi Negg, 
încă de la începutul spectacolu lu i sibian: scenografa Anouck Schilz optează pentru 
un spaţiu aglomerat, debordând de insanitate şi de obiecte inuti le care subl in iază 
replica lu i  Hamm ce îşi acuză tatăl că 1-a zămisl it murdar, şi confirmând parcă ceea 
ce scria Ştefana Pop-Curşeu. Anouck Schi lz merge chiar mai departe şi elaborează 
un fel de mise en abyme, dublată de o ambivalenţă a spaţiu lu i .  Hamm şi C lov 
(tată şi fiu ,  stăpân şi s lugă, d ictator şi supus) tră iesc într-un loc înch is ,  cel al încă­
peri i insalubre, dar care pare infin it mai deschis decât cel al unei veritabile scorburi 
creată d in resturi de obiecte menajere, capace de toaletă , ecrane de televizor în 
care vieţu iesc Nell şi Negg (soţ şi soţie, părinţi a i  lu i  Hamm, dar şi ei ,  la rândul lor, 
supuşi ai acestu ia) .  E ,  cred, cea mai percutantă idee a spectacolu lu i  şi m-aş fi 
aşteptat ca regizoru l Charles Muller să o exploateze ceva mai creator pe parcursul 
reprezentaţiei . Lucru care nu s-a întâmplat. 

Despre O, ce zile frumoase!, D . l .  Suchianu scria în Viaţa românească nr. 8 
din 1 968 că ar fi o "tragedie optimistă" .  Cred că într-o cheie asemănătoare vrea să 
trateze scenic Charles Mu l ler Sfârşit de partidă. De aceea s-a realizat o nouă 
traducere, pigmentată, orice s-ar spune. Regizorul nu e interesat de prea intensa 
subl iniere a tragicului beckettian ,  poate nici a i roniei subsumate acestu ia. Sfârşit 
de partidă ni se înfăţişează în spectacol mai degrabă sub forma unei tragi-comedi i ,  
categorie formală care, orice s-ar spune, înseamnă altceva, cu totul a ltceva, decât 
ceea ce îndeobşte înţelegem prin conceptul emblematic "farsă tragică". O atare 
decizie regizorală impl ică anumite riscuri , o seamă de costuri care se decontează 
mai cu seamă în reducerea ponderii metafizicu lu i .  Numai că Beckett spunea 
undeva: "în opera mea, spaima mea este îndărătul formei, nu în formă". Problema 
e că la finalu l spectacolului sibian nu prea ştii să spui cu exactitate unde se găseşte 
spaima beckettiană. Sau dacă ea chiar există în montare. Ceea ce numai semn 
bun nu  este. 

Cele patru roluri au fost încredinţate unor actori de primă mână ai Teatrului 
Naţionai "Radu Stanca". Cristian Stanca (Hamm) şi Dan Glasu (Negg) dispun de 
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un fizic masiv, drept pentru care m-am gândit că s-a făcut apel la ei spre a se 
institui un raport contrapunctic cu infirmitatea personajelor pe care le interpretează. 
Pali Vecsei (Ciov) şi Mariana Presecan (Ne/1) sunt slabi ,  gândul ducându-mă la un 
al doi lea contrapunct. Precaritatea fi inţei celor patru personaje intră în contradicţie 
cu felu l  energic, aproape bezmetic ,  în care rostesc actorii repl ici le, prin vorbă, prin 
forta cuvintelor putându-ne imagina că s-a optat pentru crearea celei de-a treia 
relaţii de tip contrapunctic. însă rostirea nemaifi ind în niciun fel modulată , nuanţată, 
încăpăţânându-se să rămână statorn ic, la fel pe toată durata reprezentaţie i ,  peri­
colu l  monotoniei nu a mai putut fi evitat, iar monotonia nu prea face casă bună cu 
brand-ul Beckett. Degeaba, la fina l ,  Clov (Pal i Vecsei ) e plasat în aşa fel în lumină 
încât să sugereze imaginea dramaturgu lu i .  E l ,  Samuel Beckett, nu a prea fost în 
spectacol ,  iar referinţa d in  final nu mai salvează mare lucru . 

Michel Tanner - un director de scenă belgian - percepea punerea în scenă a 
piesei Sfârşit de partidă drept o operaţiune extrem de curajoasă şi socotea că marea 
dificultate regizora lă constă în faptul că textul începe cu constatarea că nu mai e 
nimic de făcut. Se pare că atât Charles Muller cât şi colaboratorii săi ,  cu precădere 
actori i ,  s-au confruntat cu această problemă şi nu prea i-au găsit rezolvarea. 

Teatrul Naţional " Radu Stanca", Sibiu in colaborare cu Theâtre d'Esch, Luxemburg -

Sfârşit de partidă de Samuel Beckett. Traducerea şi adaptarea: Charles Mul ler şi Ramona 
Hristea. Regia: Charles Muller. Dramaturgia: Guy Wagner. Scenografia: Anouck Schi lz; 
Light design: Zeliko Sestak. Cu: Cristian Stanca, Păli Vecsei, Mariana Presecan, Dan Glasu. 
Data premierei :  1 martie 2009. 


