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Epopeea lui Ghilgameş a trezit în poeţii generaţi i lor trecute, cei care încercau 
să recupereze cultura fundamentală, după duşul rece şi murdar al proletcu ltismului 
şi real ismulu i social ist, profunde ecouri . Poate exagerez spunând "poeţi i" când mă 
gândesc la N ich ita Stănescu . Aşa cum i-a atras atenţia şi Amfion constructorul, 
îi va fi atras atenţia şi Ghi lgameş, un constructor ceva mai vechi şi acesta. Astăzi , 
nu se mai practică asemenea întoarceri la izvoare, fie şi numai clamate, pentru că 
astăzi artele scrisu lu i  se concentrează mai mult asupra propriu lu i  buric al noului 
creator. Aşadar, m-a mirat foarte anunţu l unu i  spectacol cu acest titlu ,  Epopeea lui 
Ghilgameş, după ani de uitare a eroulu i  sumerian . 

Ceea ce, însă, nu m-a mai mirat a fost punerea în scenă, greoaie, cu lungimi 
şi cu repetiţii inutile în opinia mea . Nu ştiu dacă regizorul Dragoş Galgoţiu a găsit 
unghiul cel mai potrivit d in care se poate aborda o asemenea capodoperă pre-antică, 
cu alte cuvinte arhaică. N-aş vrea să pară că d istrug, din două-trei cuvinte aruncate 
munca de cine ştie câte zile şi nopţi a unor oameni dăru iţi scenei. Spectacolu l  s-a 
vrut magnific, impresionant prin masivitate şi printr-o retorică specială care să redea 
presupusa retorică arhaică. Ceea ce i-a făcut pe toţi actorii să strige cât îi ţineau 
puteri le, aproape tot timpul spectacolu lu i .  Aşa ne închipuim noi, cei de azi , că îşi 
desfăşurau comunicarea cei de răs-ala ltă ieri . 

Debutu l ,  cu bibl ioteca de manuscrise în care e special ist tocmai orbul ,  coperta 
unu şi coperta patru a spectaco lu lu i ,  este o idee şi o real izare bine găsită şi bine 
plasată . E l  promitea ,  m i  s-a părut o cl ipă ,  o abordare mai relaxată , mai aproape 
de modern itate decât s-a vădit până la urmă că aveam în faţa ochi lor. Pentru că 
apariţia balauru lu i-crab-Gorgona-meduza-cu coarne de taur a spulberat speranţa . 
în fond ,  nu  poţi să-ţi îndepl ineşti speranţele n ici la teatru , mi-am spus şi am 
încercat să mă transpun în lumea cu care Dragoş Galgoţi u încerca să ne 
împrietenească. 

Cunoscut publiculu i  de teatru ca un creator care caută efecte plastice speciale, 
ca-n Portretul lui Dorian Gray sau în Hamlet-Machine, Dragoş Galgoţiu s-a avântat 
de data asta într-un fantastic mitologic real izat cu mijloacele basmului şi ale grotes­
cului .  Sugesti i le decorulu i ,  care schiţează vagi zigurate, pot impresiona, nu spun nu; 
multe costume nu fac decât să acumuleze locurile comune bănuite de noi despre, 
să zicem, moda arhaică. 

D intre actori , i-aş menţiona în primul  rând pe lstvan Teglaş, care face un 
Enkidu-animal u lu itor şi poate din cauza acestor prime apariţi i ,  când devine om nu 
mai pare atât de pregnant, Camelia Maxim,  o traged iană înnăscută , cu inflexiuni 
neaşteptate şi impresionante ale voci i ,  în rolu l  zeiţei Infernulu i , Ereshkigal, Ana 
U laru , în rolu l  zeiţei lshtar, Venus a sumerieni lor, cu o mişcare şi tonuri admirabile 
şi Gabriel Pinti lei în Orbul, personajul  care introduce şi conduce pe urmă, cumva, 
toată povestea lu i  Ghi lgameş. El trăieşte cu intensitate povestea pe care ne-o 
spune. Din păcate, chiar personajul  principal , Ghilgameş, nu a beneficiat de o 



interpretare pe măsura mărimi i  eroulu i ,  Tudor Aaron lstodor găsind destul de rar 
calea spre interiorul personajulu i său, cel mai adesea fi ind, parcă, străin şi spunând 
el însuşi o poveste, alta decât a lu i .  

în economia montări i ,  ş i  ceilalţi actori au avut câteva momente de mare ten­
siune pe care le-au dus la bun sfârşit, Ionel Mihăi lescu, în Demonul cu aripi zdren­
ţuite, a provocat câteodată râsul ,  dar mă tem că nu d in  cauza lu i ;  gravă, fără să 
treacă peste un anume nivel de convenţie, mi s-a părut şi Oana Ştefănescu, în rolul 
mamei lu i  Ghi lgameş, Ninsun. Constantin Cojocaru , ca tot pe ce pune mâna, şi-a 
executat conşti incios, dar fără strălucire, rolu l  Utnapishtim, un fel de Noe avant 
la lettre, cel căru ia Ghi lgameş îi cere nemurirea şi care nu i-o poate împrumuta. 
Dragoş Galgoţiu s-a pl imbat l iber prin mituri le sumeriene şi akkado-babi loniene, 
iar construirea corăbiei cu care Utnapishtim a salvat o parte din lume de potopul 
sumerian aminteşte bine de tot de "potopul nostru" ,  bibl ic. Dar asta nu pentru că 
regizorul şi alcătuitorul versiuni i  dramatice a epopei i  lu i  Ghilgameş ar fi dera iat în 
timpuri le mai noi (sic! ) ,  ci pentru că, probabi l ,  mitul sumerian este un arhetip şi 
pentru Vechiu l  Testament. 

lnserturile postmoderne, precum cada de baie pe roate, în care apare la început 
şi la sfârşit Siduri, "Hangiţa Zeilor'' în mitologia babiloniană (Ada Condeescu), precum 
şi larga canapea, cu lcată într-o rână, pe care stau personajele din când în când, sau 
inserturile muzicale interbelice fac bine spectatoru lu i ,  care se mai trezeşte d in  coş­
marul arhaic, cu violenţe şi lupte pe viaţă şi pe moarte, fi ind adus o cl ipă, pentru 
odihna spiritu lui poate, în propriul său prezent. Mişcarea este foarte elaborată, ca 
de altfel tot ceea ce constituie acest spectacol lung şi , dacă reuşeşti să te transpui 
în starea cerută, feeric. O feerie crudă e drept, tragică în cele din urmă, ca atâtea 
dintre poveştile epocilor trecute . Un spectacol de o măreţie previzibi lă, preconcepută, 
în care sunt destule scene de mare tensiune şi frumuseţe, în care totul este calculat, 
lăsând prea puţin loc surprizelor, mai mult l iric şi epic decât dramatic. 
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Nu cred a fi prea mulţi cei care recitesc Epopeea lui Ghilgameş după ce şi-au 

încheiat studi i le - sigur, e vorba despre umanişti - dar chipul eroului care îşi plânge 
prietenul ,  pe Enkidu ,  plecat în lumea de dincolo, şi care, cutremurat de un spasm 
metafizic la prima confruntare cu moartea, pleacă să ceară zeilor nemurirea, rămâne 
fixat în memoria culturală. Iar versul "A murit Enkidu ,  prietenul meu care vânase 
cu mine lei" este citat şi de Nich ita Stănescu (poetu l era pasionat de Epopeea lui 
Ghilgameş şi de eroul ei) într-un eseu cu pronunţate accente l i rice, "Temporara 
suprimare a absurdului" ,  din volumul Respirări, Editura Sport-Turism, 1 982. De altfel, 
şi în spectacolu l  lui Dragoş Galgoţiu ,  una d intre temele puse în joc este aceasta: 
"atunci când zei i au creat omenirea, i-au dăru it moartea;  viaţa au păstrat-o în mâi­
n i le lor" ;  sigur, e vorba de viaţa veşnică . . .  H imeră, utopie, tânji re existenţială, oricum 


