
interpretare pe măsura mărimi i  eroulu i ,  Tudor Aaron lstodor găsind destul de rar 
calea spre interiorul personajulu i său, cel mai adesea fi ind, parcă, străin şi spunând 
el însuşi o poveste, alta decât a lu i .  

în economia montări i ,  ş i  ceilalţi actori au avut câteva momente de mare ten­
siune pe care le-au dus la bun sfârşit, Ionel Mihăi lescu, în Demonul cu aripi zdren­
ţuite, a provocat câteodată râsul ,  dar mă tem că nu d in  cauza lu i ;  gravă, fără să 
treacă peste un anume nivel de convenţie, mi s-a părut şi Oana Ştefănescu, în rolul 
mamei lu i  Ghi lgameş, Ninsun. Constantin Cojocaru , ca tot pe ce pune mâna, şi-a 
executat conşti incios, dar fără strălucire, rolu l  Utnapishtim, un fel de Noe avant 
la lettre, cel căru ia Ghi lgameş îi cere nemurirea şi care nu i-o poate împrumuta. 
Dragoş Galgoţiu s-a pl imbat l iber prin mituri le sumeriene şi akkado-babi loniene, 
iar construirea corăbiei cu care Utnapishtim a salvat o parte din lume de potopul 
sumerian aminteşte bine de tot de "potopul nostru" ,  bibl ic. Dar asta nu pentru că 
regizorul şi alcătuitorul versiuni i  dramatice a epopei i  lu i  Ghilgameş ar fi dera iat în 
timpuri le mai noi (sic! ) ,  ci pentru că, probabi l ,  mitul sumerian este un arhetip şi 
pentru Vechiu l  Testament. 

lnserturile postmoderne, precum cada de baie pe roate, în care apare la început 
şi la sfârşit Siduri, "Hangiţa Zeilor'' în mitologia babiloniană (Ada Condeescu), precum 
şi larga canapea, cu lcată într-o rână, pe care stau personajele din când în când, sau 
inserturile muzicale interbelice fac bine spectatoru lu i ,  care se mai trezeşte d in  coş­
marul arhaic, cu violenţe şi lupte pe viaţă şi pe moarte, fi ind adus o cl ipă, pentru 
odihna spiritu lui poate, în propriul său prezent. Mişcarea este foarte elaborată, ca 
de altfel tot ceea ce constituie acest spectacol lung şi , dacă reuşeşti să te transpui 
în starea cerută, feeric. O feerie crudă e drept, tragică în cele din urmă, ca atâtea 
dintre poveştile epocilor trecute . Un spectacol de o măreţie previzibi lă, preconcepută, 
în care sunt destule scene de mare tensiune şi frumuseţe, în care totul este calculat, 
lăsând prea puţin loc surprizelor, mai mult l iric şi epic decât dramatic. 
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Nu cred a fi prea mulţi cei care recitesc Epopeea lui Ghilgameş după ce şi-au 

încheiat studi i le - sigur, e vorba despre umanişti - dar chipul eroului care îşi plânge 
prietenul ,  pe Enkidu ,  plecat în lumea de dincolo, şi care, cutremurat de un spasm 
metafizic la prima confruntare cu moartea, pleacă să ceară zeilor nemurirea, rămâne 
fixat în memoria culturală. Iar versul "A murit Enkidu ,  prietenul meu care vânase 
cu mine lei" este citat şi de Nich ita Stănescu (poetu l era pasionat de Epopeea lui 
Ghilgameş şi de eroul ei) într-un eseu cu pronunţate accente l i rice, "Temporara 
suprimare a absurdului" ,  din volumul Respirări, Editura Sport-Turism, 1 982. De altfel, 
şi în spectacolu l  lui Dragoş Galgoţiu ,  una d intre temele puse în joc este aceasta: 
"atunci când zei i au creat omenirea, i-au dăru it moartea;  viaţa au păstrat-o în mâi­
n i le lor" ;  sigur, e vorba de viaţa veşnică . . .  H imeră, utopie, tânji re existenţială, oricum 



ar fi formulată , dorinţa de nemurire marchează adânc, conflictual ,  aşadar dramatic, 
încercări le prin care trece Ghi lgameş în fragmentele de epopee la care moder­
nitatea a avut acces. Aşa cum afirmă Dragoş Galgoţiu în scurtele însemnări publ i­
cate în Canava (anu l  X, nr. 1 4/25. 1 1 .2009), supl imentu l teatral al revistei Observator 
cultural: " . . .  suntem l iberi să ne imaginăm tragica poveste a unui rebel care a trăit 
în Sumer, cel care a vrut şi a căutat în mod absurd nemurirea , dar care a murit, 
aşa cum mereu se întâmplă". Acest "mereu" ,  l imită de netrecut în registru pămân­
tean ,  este sursa revoltei ,  iar confruntarea în termeni absoluţi declanşează meca­
nismul confl ictu lu i  tragic d intre erou şi destinu l  implacabi l .  

Regi�oru l alege plasarea acţiun i i  într-o bibl iotecă simbol ică străju ită de 
Demonul Inaripat - destul de caraghioasă prezenţa sa, poate şi datorită mişcări lor 
atât de împied icate din cauza supradimensionării aripilor - străbătută fantomatic 
de Orb, o trimitere transparentă la Jorge Luis Borges, mare bibl iotecar. Apar epi­
sodic câteva personaje angajate într-un final de orgie modernă: corpuri într-o 
nuditate maculată, o pianină şi un dulap ce stau să se prăbuşească, o cadă de 
baie cu o femeie în atitudin i  de odal iscă; sunt i lustrări redundante care nu aduc 
nici tensiune dramatică, n ici forţă de expresie, lungind un spectacol care şi fără ele 
dă senzaţia că nu se va mai sfârş i .  

Montarea de la Teatrul Odeon este o adevărată defilare de forţe şi mijloace 
teatra le: elemente masive de recuzită - Taurul Ceresc, an imal m itologic; ziduri le 
oraşulu i  Uruk gl isează spectaculos cu intenţia de a face trecerea între diferite 
spaţi i sau lumi - o scenotehnică laborioasă, sonorităţi strani i  (nu live, coloana 
sonoră a spectacolu lu i  e înregistrată) ,  multe schimbări de spaţi i şi planuri ;  toate 
astea în patru ore şi ceva, simţite şi resimţite d in preapl in .  Şi aş încerca să motivez 
de ce Epopeea lui Ghilgameş - dincolo de a fi un lăudabi l demers intelectual care 
vrea să proiecteze în prezent un univers mitologic îndepărtat şi să-i găsească 
legături le, posibilele corespondenţe cu spiritualitatea contemporană - este un 
construct teatral greoi, pe care viaţa scenei î l  refuză. 

I mposibi l itatea de a auzi ce rostesc majoritatea actori lor timp de patru ore ­
puţine sunt excepţii le: Oana Ştefănescu , Camelia Maxim, Dan Bădărău, Constantin 
Ciubotaru - iată unul dintre motivele majore pentru care pl ictiseala este de neocolit; 
lungi le repl ici rostite cu tehnică defectuoasă pe fundalul sonor foarte zgomotos fac 
imposibi lă înţelegerea poveştii lu i  Ghi lgameş, chiar dacă Dragoş Galgoţiu susţine 
în aceeaşi Canava că: "Reveria teatrală este în primul rând recitare, iar ocazia de 
a rosti în public textul este, evident, un act magic" .  Magia nu s-a întâmplat, iar 
rosti rea nu se ştie unde s-a pierdut. . .  

Teatrul Odeon - Epopeea lui  Ghi lgameş un spectacol de Dragoş Galgoţiu. Decoruri : 
Andrei Both. Costume: Doina Levintza. Coregrafia: Silvia Călin .  Sculpturi de Alexandru 
Rădvan. Cu: Tudor Aaron lstodor (Ghilgameş), lstvan Teglas (Enkidu), Gabriel Pintilei 
(Orbul), Ionel Mihăilescu (Demonul), Oana Ştefănescu (Ninsun), Dan Bădărău (Shamash), 
Camelia Maxim (Ereshkigal), Ana Ularu (lshtar), Radu lacoban (Păstorul), Constantin 
Cojocaru (Utnapishtim), Mugur Arvunescu (Omul scorpion), Diana Gheorghian (lshkara), 
Paula Niculiţă (Anu), Tiberiu Almosnino (Hunwawa), Ionuţ Kivu (Taurul ceresc), Meda 
Victor (Shamhat), Adrian Nicolae (Mirele), Mălina Tomoioagă (Mireasa), Raluca Vermeşan 
(Aruru), Ada Condeescu (Siduri), Alin State ( Tammuz). Data premierei: februarie 2009. 


