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Nu e obligatoriu sa fii critic de teatru, tot la fel cum nu trebuie sa dai dovada
de spirit critic in exces pentru a-ti da seama ca spectacolul cu piesa Cand noi,
morti, inviem, montat de Catalina Buzoianu la Teatrul National din Cluj-Napoca,
e departe de a fi unul perfect. Orice spectator cultivat, ,talentat”, cum ar spune un
confrate, inzestrat cu ceea ce inseamna elementarul bun-simt teatral, poate lesne
sa intocmeasca o lista a defectelor, nici putine, nici mici, de care sufera montarea.
Le voi semnala si eu la timpul potrivit. Paradoxal e ca, in pofida lor, desi constient,
daca nu chiar iritat de prezenta lor, spectatorul e din ce in ce mai interesat de ceea
ce vede pe scena, mai dornic de a intra in comunicare cu lumea bizara de acolo.
Astfel Tncat, |a finalul reprezentatiei, incerci sentimentul ca ai asistat la un spectacol
de teatru adevarat, care a ratat la mustata sansa de a fi unul chiar bun, dar ca
sigur nu ai pierdut doua ore din viatd degeaba. Ca intr-un creuzet gasim topite si
amalgamate, in ceea ce e cu adevarat bun in Cand noi, morti, inviem, temele,
motivele, problemele, obsesiile, dorintele specifice personajelor ibseniene, carora
acest ,epilog dramatic in trei acte” le serveste drept sinteza, tot la fel cum reintalnim
si dominantele felului de a face teatru al regizoarei Catalina Buzoianu. Cred ca
meritul cel mai semnificativ al acestui atat de imperfect spectacol Ibsen este acela
de a-i fi contrazis pe acei comentatori (unii de marca, precum Erich Auerbach,
aureolat de conditia de a fi devenit, prin celebrul sau Mimesis, .,bibliografie obliga-
torie” in Unlver5|tat|) care, nitelus cam prea grabiti, au socotit ca ar exista ceva
inactual in literatura dramatica a scriitorului norvegian, acesta fiind motivul pentru
care nu avem prea des ocazia de a-i vedea creatia pe scena.

Spectacolul clujean se inscrie Tn categoria optlunllor care largesc cercul repre-
zentarii contemporane a marilor clasici universali. Intelegand toate acestea, in chiar
zilele premierei, Biblioteca Apostrof a editat in volum, in excelente conditii grafice
(beneficiind de sprijinul Ambasadei Regale a Norvegiei la Bucuresti), noua traducere
a piesei, operatiune reusita, datorata profesoarei Sanda Tomescu-Baciu de la
Literele clujene. Ne aflam in fata unui volum pretios in privinta continutului si elegant
ca prezentare, ce are meritul de a indemna la lectura. De altminteri, ma bucur sa
constat ca tot mai multe sunt Teatrele care, prin diverse mijloace, isi insotesc pre-
mierele cu publicarea textului ce prilejuieste spectacolul. La Nationalul timisorean
faptul a devenit o obignuinta gratie revistei atent, Teatrul Mic a cerut sprijinul edi-
turii Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu“ spre a pune la dispozitia publicului sau
noua traducere a Furtunii, datorata loanei leronim (aceeasi Fundatie editand si
Jocul ielelor de Camil Petrescu la premiera piesei pe scena Nationalului bucu-
restean), acum, Nationalul clujean Tsi insoteste premiera cu volumul aparut in
Biblioteca Apostrof. Gasim Tn acest volum un remarcabil eseu intitulat Banchiza
de gheata in care sta inima creatorului, scris de Marta Petreu, a carui idee de baza
e ca trebuie sa fi fost extrem de torturant si tulburator pentru Ibsen ca tocmai in
aceasta ultima opera a sa, a carei scriere a inceput in primele zile ale anului 1899,
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sa fi depus marturie impotriva artei si impotriva creatiei. ,Cand noi, morti, inviem
da in vileag pretul vital pe care I|-a platit el insusi (Ibsen, n.m, M.M.) pentru a aduce
la iveala corpusul integral al pieselor sale: totodata, aceasta drama este incercarea
lui de a se elibera din pactul de gheata si de sange in care pana atunci statuse
prizonier. Sa nu ne inselam Tnsa: daca ar fi fost s-o ia de la capat, ar fi facut punct
cu punct la fel: si nu din vointa proprie, ci pentru ca nu ar fi putut face altfel”.

Volumul mai contine studiul Drama cu turn, datorat profesorului lon Vartic,
neindoielnic cel mai profund cunoscator roman al dramaturgiei ibseniene. Reluand
conceptul ,dramei cu turn®, lansat cam in joaca de lon Negoitescu pe vremea
,<cercului literar de la Sibiu“, si exploatat creator de el insusi, in consistentul studiu
Ibsen gi teatrul invizibil, lon Vartic demonstreaza ca acesta se potriveste perfect
piesei Cand, noi, morti, inviem (alaturi de Constructorul Solness, Micul Eyolf si
John Gabriel Borkmann). Aici, Tn aceasta ultima piesa reapare prima imagine a
copilului-Ibsen, aceea a bisericii, din turnul careia a fost lasat sa vada ,inaltimile
lumii“, ceea ce face ca ea sa insemne o metaforica intoarcere spre obarsii, dar $i
spre absolut ori spre inceputul acestuia. Aceasta observatie, conjugata cu aceea,
dintr-o carte mai veche a aceluiasi lon Vartic (cf. Spectacol interior, Editura Dacia,
Cluj, 1977), in conformitate cu care e identificabil in Ibsen ,un pirandellian timid*“,
mi se pare a fi demna de retinut de practicienii teatrului.

Intr-un Post-scriptum, tot lon Vartic, dupa cercetarea cronicilor si batranelor
cercetari, ajunge la concluzia ca aceasta scriere din urma a lui Ibsen a fost
prezentata publicului romanesc in noiembrie 1901, intr-un turneu al berlinezului
Ibsen-Theater. La 1900 exista deja o traducere roméaneasca, deloc de lepadat, prin
intermediar german, datorata lui llarie Chendi si lui C. Sandu-Aldea. Inca de la
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finele lui 1924, au circulat stiri referitoare la dorinta Nationalului bucuregtean de a
monta Cand noi, mortii, vom invia (sic!), fie in regia lui Vasile Enescu, fie in cea a
lui Soare Z. Soare. Au ramas doar dorinta si cateva repetitii preliminare. In primavara
lui 1928, Mihail Sebastian isi arata entuziasmul pentru piesa si nerabdarea de a o
vedea pe scena. In vara lui 1948, inca visand la nagterea Studioului de arta
Euphorion, Radu Stanca citea ,cu mari satisfactii* Cand noi, mortii, inviem. Inte-
legem deci bucuria cu care specialistul in Ibsen si directorul de teatru lon Vartic isi
incheia notatiile: ,Oricum ar fi, in acest sfarsit de ianuarie 2009, regizoarea Catalina
Buzoianu face un gest de mare indrazneald, incepand, la Teatrul National din Cluj,
repetitiile cu piesa Cand noi, mortii, inviem, epilog atat de nordic, chiar prea nordic
pentru mentalitatea noastra nedospita bine“.

M-am bucurat si eu, fireste, in fata gestului de autentica anvergura culturala
savarsit de Nationalul clujean si de regizoare. Dar bucuria nu ma poate determina
sa Imi ascund si motivele de insatisfactie. De unde provin ele? Mai intai, din faptul
ca i-a fost prezentat publicului un spectacol inca insuficient ,dospit“, ca sa reiau
cuvantul folosit de lon Vartic. Relatiile dintre interpreti nu sunt, ori nu au fost, la a
doua reprezentatie vazutd de mine, indeajuns de ferm precizate, comunicarea
dintre ei e mai curand tehnica decéat emotionala, departe de incandescenta asteptata.
Este un minus pe care nutresc speranta ca il vor elimina reprezentatiile viitoare.
E, apoi, evidenta o oarecare inadecvare intre intentiile regizoarei Catalina Buzoianu
si spatiul de joc, decorul insuficient de amplu, de masiv pus la dispozitia montarii
de scenografa Adriana Grand. O scara spiralata, tip scoica, ce sfarseste intr-o
platforma, cérora li se mai adauga cateva elemente de decor si de recuzita, o panza
neagra, din ,fereastra“ careia personajele se spioneaza care nu ,imbraca“ in chip
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multumitor scena si cam asta e tot. Se pare ca a existat aici o neintelegere
(un malentendu) intre directorul de scena si scenografa in privinta formulei de
spectacol. Catalina Buzoianu a optat pentru un model fundamental a /’italienne,
Adriana Grand s-a gandit la unul de tip studio, cu publicul pe scena. Rezultatul e
ca se petrec ,la vedere” lucruri care nu ar trebui sa fie deloc asa — e cat se poate
de vizibil aparatul a carui misiune e sa produca aburii ce sugereaza naltimea
muntilor, acolo unde se petrece ,invierea simbolica“ a celor patru personaje
prlnC|paIe profesorul Rubek, Irene, Maja si Ulfhejm. Profesorul-artist Rubek le-a
promis atat Irenei, modelul de odinioara al capodoperei sale, invierea, cat si sotiei
sale, Maja, ca le va duce ,pe un munte inalt, de unde o sa-mi arati toata maretla
lumii“, ,pe cel mai Tnalt munte, unde se revarsa, din belsug, lumina si stralucirea
soarelui“. Acum, catre finalul existentei, muntele devine locul unde cuplurile refacute
printr-o chimie noua pot sa spuna ,noi dintre morti, sa traim viata deplin, macar o
singura data, Tnainte de a ne intoarce din nou in morminte®, iar felul in care lucrul
acesta se realizeaza, gratie utilizarii scenei turnante si a podului rascumpara erorile
mentionate mai sus.

Mi se pare cum nu se poate mai inspirata optiunea Catalinei Buzoianu pentru
un spatiu unic, cel a sanatoriului de recuperare. In fond, fiecare dintre cele patru
personaje principale recupereaza la vremea crepusculului sansa de a regasi ora
astrala a vietii, chiar daca unii o fac altfel decat au fost socotelile initiale. in schimb,
nu am agreat din cale-afara decizia Catalinei Buzoianu de a |nmuIt,| numarul de
personaje cu ceea ce ea numeste ,turisti si pacienti“. Nici asimilarea sanatoriului
cu unul de recuperare neaparat psihiatrica nu e tocmai pe placul meu. Actorii care
au fost solicitati sa ii intruchipeze pe turigtii si pacientii cu probleme mintale nu
actioneaza intotdeauna asemenea unui grup perfect consolidat, coagulat fara cusur,
asa incat am avut impresia ca ei mai curand paraziteaza actiunea si obtureaza
ideea decét sa o imbogateasca. Tot la fel cum o fac tendintele de mutare a spec-
tacolului intr-o zona postmoderna, prin referintele la Pescarusul.

Ma tem ca recursul la 0 camera video cu ajutorul careia cea numita in lista de
personaje , 0 sora de caritate®, iar in text ,0 doamna de companie“ o supravegheaza
pe Irene e inutil. in cartea Dmco/o de rol sau Actorul nesupus (Editura Nemira,
Bucuresti, 2008), George Banu numea mijloacele video ,un Mefisto al regiei
actuale”, dar avertiza si asupra faptului ca nu e departe momentul in care ele isi
vor epuiza resursele. Cu mult inaintea teatrologului de origine romana, Grotowski
in cartea sa Un teatru sarac socotea ca teatrul nu poate dainui astazi decat in
masura in care renunta la toate mijloacele de expresie in care poate fi intrecut de
mediile de masa — cinematograful si televiziunea. ,Lupta teatrului impotriva aces-
tora nu trebuie sa constea in combaterea lor, ci in distantarea si delimitarea de ele,
in restrangerea sa la un minim inimitabil. Daca nu va face asta, teatru va muri“.
Stiu, Catalina Buzoianu nu e adepta lui Grotowski. Ea a recurs la video-camera
pentru a dubla imaginea si spre a realiza gros-planuri. Nu prea reuseste din pricina
relatiei nu tocmai prietenoase dintre conceptia sa de spectacol si scenografia lui
efectiva. Tacerile si mimica extrem de expresive ale actritei distribuite in rolul
Doamnei de companie (Irina Wintze) depasesc puterea de expresie a camerei
video. Spre lauda interpretei.

Cred ca regizoarea ar fi trebuit sa cenzureze mai drastic tendinta spre
ingrosare a doi actori din distributie. Paul Basarb face din Directorul statiunii un
om care a preluat, daca nu chiar suprapreluat, problemele pacientilor sai, in vreme
ce Ovidiu Crigan (Ulfhejm) socoteste ca rolul incredintat inseamna si o ocazie de
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a-l juca pe Falstaff. Lucru, eronat, desigur. Altminteri, e limpede ca amestecul de
ironie, plictiseala, dezabuzare, enervare, exaltare, toate superficiale, contraba-
lansate de profunzimea trairilor din final e reusit de Cornel Raileanu (profesorul
sculptor Arnold Rubek), c& Ramona Dumitrean surprinde aproape fara repros
navalnicia trairilor sufletesti ale unei femei care cu ajutorul alcoolului vrea sa isi
ascunda iminenta neimplinirii de care e salvata de cel la care se astepta mai putin
si ca Elena Ivanca e extrem de inspirata in gasirea mijloacelor de substanta prin
care poate face vizibila miraculoasa inviere a Irenei.

Spuneam ca in ciuda unei liste atat de incarcate de obiectii, Cand noi, morti,
inviem ramane un spectacol care place. Si place mai cu seama datorita acelor
momente in care metafora realistd precumpanitoare nu e capusata de complicatii
fara rost. Si mai place datorita felului in care aceasta metafora dobandeste sensuri
tot mai ample, mai inspirate, mai agitate si rascolitoare pe masurd ce montarea
avanseaza. Plasat in spatiul unic al sanatoriului, spectacolul cu piesa Cand noi, morti,
inviem are o cinetica subterana, care te nelingteste si care il situeaza in zona ori in
proximitatea teatrului adevarat, necontrafacut. E ceea ce, pana la urma, conteaza.

Teatru National ,,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca - Cand noi morti, inviem de Henrik Ibsen.
Traducerea: Sanda Tomescu Baciu. Un spectacol de Catalina Buzoianu. Decorul si
costumele: Adriana Grand. Muzica: $erban Ursachi. Coregrafia: Livia Guna. Cu: Cornel
Raileanu, Ramona Dumitrean, Paul Basarab, Ovidiu Crigan, Irina Wintze, $erban Ursachi,
Adriana Bailescu, Patricia Boaru, Romina Merei, Adina Ursu, Cristian Grosu, Silvius
lorga, Catalin Codreanu, Bogdan Radulescu. Data reprezentatiei: 22 martie 2009.



