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Când am urmărit la TVR Cultural transmisia directă a premierei piesei Când noi, 
morţi, Înviem de Henrik I bsen, de la Teatrul Naţional "Lucian Blaga" din Cluj-Napoca, 
am simţit emoţia celor care ascultau la radio, în 1 936, transmisia în direct de la 
Paris a premierei operei Oedipe de George Enescu . Desigur, parţiciparea directă 
la eveniment nu poate fi înlocu ită de cea mediată de televizor. lnregistrările pe 
peliculă sau dig ita le ale spectacolelor au o valoare preponderent documentară , 
esenţială, în actu l teatra l ,  fi i nd coprezenţa , în acelaşi spaţiu ,  a actori lor şi specta­
tori lor deopotrivă . Totuşi , experienţa teatra lă la TV este mai mult decât un surogat, 
mai ales când este vorba de transmisia în d irect a unei premiere, ceea ce presupune 
potenţarea emoţiei. Unul  dintre cei mai importanţi dramaturgi francezi contemporani ,  
Jean-Luc Lagarce, care a copi lărit într-o zonă industrială, departe de orice centru 
cultura l ,  şi-a descoperit vocaţia teatrală la televizor. De aceea , ni se pare admira­
bilă iniţiativa Danielei Zeca-Buzura, directoarea canalu lu i  TVR Cultural ,  de a relua 
tradiţia transmisiuni lor în d irect, care-i vor determina pe mulţi telespectatori să 
devină spectatori . 

Scri ind despre spectacolu l  urmărit în aceste circumstanţe, ne referim inevi­
tabi l  şi la performanţa celor care au asigurat transmisia. Ech ipa a asigurat buna 
captare a sunetu lu i ,  iar fi lmarea a pedalat pe dinamism televizual .  Personal ,  aş fi 
preferat o cameră imobi lă, care să filmeze neutru scena, d in  acelaşi unghi , eu fi ind 
pus, în felul acesta, în poziţia spectatoru lu i  d in sală. Pentru cel obişnu it să privească 
la televizor, imaginea statică ar fi fost, desigur, dezamăgitoare. Aşa cum au stat 
lucruri le, schimbând mereu perspectiva şi insistând pe prim-planuri , spectacolul a 
devenit aproape un fi lm.  De aceea, mi-a fost greu să sesizez atât armătura sce­
nografică ,  cât şi complexitatea relaţi i lor d intre personaje, fi ind obligat să văd mereu 
frag111ente decupate după gustu l cameramanulu i .  

I n  u ltima sa creaţie, subintitulată "un epi log", I bsen a renunţat la infrastructura 
real istă , păstrată mereu cu stricteţe chiar în piesele la care prima nivelul simbolic. 
Poate că de aceea, la vremea ei, Când noi, morti, Înviem nu s-a bucurat de mare 
succes. De a ltfe l ,  titlu l  apocal iptic promite mai mult decât oferă piesa . Tema este, 
ca în Constructorul Sqlness, conflictul d intre artă şi viaţă . Sculptorul Rubek şi-a 
real izat capodopera, Invierea morţilor, folosind-o pe lrene ca model şi muză. 
A epuizat-o nervos, i-a refuzat, în numele idealu lu i  artistic, orice apropiere ome­
nească . Secătuită sufleteşte, 1-a părăsit, devenind o un fel de moartă vie. Aflat pe 
culmea succesulu i ,  Rubek s-a îmbogăţit şi s-a îmburghezit. Are o soţie tânără ,  pe 
care o tratează condescendent, conştient de superioritatea lu i  intelectuală şi 
socia lă .  Demonismul sculptorulu i  este relevat de schema cu care cucereşte femeile: 
"Te voi duce pe înălţimi le munţilor, de unde îţi voi arăta toată frumuseţea lumi i " .  
Din păcate, şi-a pierdut inspiraţia ,  devenind un simplu fabricant de busturi . Aflaţi 
în vacantă, într-un sanatoriu ,  sculptoru l şi soţia lu i ,  Maja, simt apropierea crizei 
conjugale . Este momentul oportun ca perturbatorii să apară .  Ajung, la sanatoriu ,  
fantomatica l rene, însoţită de  o severă păzitoare, precum ş i  vânătoru l  de  urşi 
Ulfhejm ,  un personaj truculent, mustind de hormoni .  Cu toţi i se duc pe înălţimi ,  
Rubek şi l rene, ca să-şi regleze conturi le, Maja şi U lfhejm, ca să încerce senzaţii 
tari şi să trăiască periculos. l rene este împărţită între dorinţa de răzbunare şi cea 
de a reveni "din morţi", pentru a-şi relua rolul de muză inspiratoare. La resentimentul 
de a fi fost util izată şi abandonată , se adaugă supărarea că marea capodoperă 



sculpturală ,  care , în forma iniţ ială, o reprezenta doar pe ea, a fost dezvoltată ulte­
rior de sculptor, ca grup statuar. (Putem bănui că respectiva creaţie a fost imaginată 
de Ibsen ca o combinaţie între monumentul funerar al habsburgilor, realizat de 
Canava la Michaelskirche din Viena, şi Burghezii din Calais ai lu i  Rodin) .  Este, totuşi , 
tentată să-i redea lu i  Rubek inspiraţia .  Cum spune el foarte frumos, ea deţine cheia 
casetei din sufletul lui unde-i sunt încu iate fantasmele. I nexplicabi l ,  traducătoarea 
gafează , punându-i în in imă lu i  Rubek nu o casetă , ci un d itamai scrin .  Nu cunosc 
norvegiana, dar în versiunea engleză e vorba de o casetă (casket), iar în varianta 
franceză , de un ecrin. care nu e, în niciun caz, scrin .  La munte, se ajunge curând 
în situati i-l imită . l rene declară că "mort i i ,  când se trezesc, au surpriza să vadă că , 
de fap( cei vi i  sunt mai morţi decât ei", în sensul că le-a pierit capacitatea de 
reinnoire. Până la urmă, cuplul artist-muză se pierde în ceaţă , mergând spre 
moarte, în timp ce Maja,  alături de vânător, îşi cântă, exaltată, l ibertatea proaspăt 
descoperită şi vital itatea regăsită . 

Regizoarea Cătăl ina Buzoianu a reuşit un lucru esenţia l :  să facă să explodeze 
pe scenă energi i le comprimate ale protagoniştilor, fără ca manifestările lor să devină 
stridente. Conform brandului său consacrat, îi pune pe eroi la l imita d intre isterie 
şi parodie. Numeroşi i  figuranţi care, la I bsen, umplu scena ca grup oarecare -
pacienţi sau copii în excursie -, sunt reprezentaţi ca figuri excentrice, mobile, 
sugerând, în trăsături expresioniste, forme pitoreşti de nebunie. Mai puţin justificată 
mi se pare supradimensionarea simbol ică a directoru lu i  staţiun i i  balneare.  Acesta 
apare, în spectacol , ca un  mare manipu lator, un fel de "Satan care conduce balul" , 
inclusiv relaţi i le d intre cele două cupluri . Paul Basarab pare el însuşi stânjenit în 
acest rol care depăşeşte l imitele partituri i .  N i  se pare că actorul nici nu are anvergura 
personajulu i  regândit de regizoare. Nu am cuvinte destu le de laudă pentru creaţia 
lui Cornel Răi lea nu în rolu l  lui Rubek. A ştiut să prezinte toate laturile contradictorii 
ale personaju lu i ,  sudându-le cu eleganţă într-un tot coerent. Suficienţa omului de 
succes, se!?ătu i rea artistu lu i ,  farmecul demonului din el sunt prezentate nuanţat şi 
ech i l ibrat. lncordări le şi izbucniri le sunt perfect controlate. Suntem departe de 
�mfaza cu care actori i ,  chiar d intre cei mari, interpretează personajele "geniale". 
In acelaşi sti l - energic, dar cumpănit -, este interpretată Maja de Ramona Dumitrean. 
Ea este, în acelaşi t imp, înăuntru l ş i în afara personaju lu i :  în prima ipostază , are 
forţă de convingere, în a doua, lucid itate şi spirit critic. Cei doi formează un cuplu 
brechtian . Ovid iu Crişan dă vânătorului forţa brută şi aparenţa h irsută pe care clişeul 
viri l ităţii le reclamă. Şerban Ursachi este OK în rolu l  servitoru lu i  Lars, care nu-i 
oferă cine ştie ce posibi l ităţi de expresie. Rolul lrenei de moartă-vie este extrem 
de d ifici l .  Elena lvanca s-a achitat foarte bine de el ,  în sensul că a redat stran ie­
tatea fi inţei care revine de nicăieri şi din nicicând, pentru a pendula între revoltă şi 
sacrificiu .  A făcut-o, însă , împl inindu-ne aşteptări le, fără să ne surprindă. Este exact 
aşa cum mi-am imaginat personajul la lectura piesei .  Or, mi-aş fi dorit ca artistul 
să aibă mai multă imaginaţie decât spectatoru l .  Foarte bună este I rina Wintze în 
rolu l  Însoţitoarei l u i  l rene, mai mult paznic decât soră de caritate. Am apreciat 
renunţarea la costumul monahal - Ibsen indică o cruce mare pe pieptu l ei -, 
deoarece aceasta ar fi trimis, inoportun ,  la ideea de înger păzitor şi la contrastul 
d intre protestantism şi catolicism. Problema îl interesa pe Ibsen, nu însă şi pe noi. 

Decoru l Adrianei Grand este copleşitor, atât cât am putut înţelege de la tele­
vizor. Puntea întinsă peste prăpastie, d in final ,  pe care cuplul Rubek-lrene trece 
înspre moarte este o imagine de neuitat. 

Poate că , spectatoru l de azi , care nu este obsedat de contradictia dintre crea­
tivitate şi l ibertate, nu este prea interesat de subiectul piesei .  El nu 'poate rămâne 
însă insensibi l  la energi i le care ţâşnesc ca fu lgere între caractere putern ice. 


