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Cand am urmarit la TVR Cultural transmisia directa a premierei piesei Cand noi,
morti, inviem de Henrik Ibsen, de la Teatrul National ,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca,
am simtit emotia celor care ascultau la radio, in 1936, transmisia in direct de la
Paris a premierei operei Oedipe de George Enescu. Desigur, participarea directa
la eveniment nu poate fi inlocuita de cea mediata de televizor. Inregistrarile pe
pelicula sau digitale ale spectacolelor au o valoare preponderent documentara,
esentiald, in actul teatral, fiind coprezenta, in acelasi spatiu, a actorilor si specta-
torilor deopotriva. Totusi, experienta teatrala la TV este mai mult decat un surogat,
mai ales cand este vorba de transmisia in direct a unei premiere, ceea ce presupune
potentarea emotiei. Unul dintre cei mai importanti dramaturgi francezi contemporani,
Jean-Luc Lagarce, care a copilarit intr-o zona industriala, departe de orice centru
cultural, si-a descoperit vocatia teatrala la televizor. De aceea, ni se pare admira-
bila initiativa Danielei Zeca-Buzura, directoarea canalului TVR Cultural, de a relua
traditia transmisiunilor Tn direct, care-i vor determina pe multi telespectatori sa
devina spectatori.

Scriind despre spectacolul urmarit in aceste circumstante, ne referim inevi-
tabil si la performanta celor care au asigurat transmisia. Echipa a asigurat buna
captare a sunetului, iar filmarea a pedalat pe dinamism televizual. Personal, as fi
preferat o camera imobila, care sa filmeze neutru scena, din acelasi unghi, eu fiind
pus, in felul acesta, in pozitia spectatorului din sala. Pentru cel obignuit sa priveasca
la televizor, imaginea statica ar fi fost, desigur, dezamagitoare. Asa cum au stat
lucrurile, schimband mereu perspectiva si insistand pe prim-planuri, spectacolul a
devenit aproape un film. De aceea, mi-a fost greu sa sesizez atat armatura sce-
nografica, cat si complexitatea relatiilor dintre personaje, fiind obligat sa vad mereu
fragmente decupate dupa gustul cameramanului.

In ultima sa creatie, subintitulata ,un epilog®, Ibsen a renuntat la infrastructura
realista, pastrata mereu cu strictete chiar in piesele la care prima nivelul simbolic.
Poate ca de aceea, la vremea ei, Céand noi, morti, inviem nu s-a bucurat de mare
succes. De altfel, titlul apocaliptic promite mai mult decat ofera piesa. Tema este,
ca in Constructorul Solness, conflictul dintre arta si viata. Sculptorul Rubek si-a
realizat capodopera, Invierea mortilor, folosind-o pe Irene ca model si muza.
A epuizat-o nervos, i-a refuzat, in numele idealului artistic, orice apropiere ome-
neasca. Secatuita sufleteste, |-a parasit, devenind o un fel de moarta vie. Aflat pe
culmea succesului, Rubek s-a imbogatit si s-a imburghezit. Are o sotie tanara, pe
care o trateaza condescendent, constient de superioritatea lui intelectuala si
sociala. Demonismul sculptorului este relevat de schema cu care cucereste femeile:
,1e voi duce pe inaltimile muntilor, de unde iti voi arata toata frumusetea lumii*.
Din pacate, si-a pierdut |nsp|rat|a devenind un simplu fabricant de busturi. Aflati
in vacanta, intr-un sanatoriu, sculptorul si sotia lui, Maja, simt apropierea crizei
conjugale. Este momentul oportun ca perturbatorii i apara. Ajung, la sanatoriu,
fantomatica Irene, insotitd de o severa pazitoare, precum si vanatorul de ursi
Ulfhejm, un personaj truculent, mustind de hormoni. Cu totii se duc pe inaltimi,
Rubek si Irene, ca sa-si regleze conturile, Maja si Ulfhejm, ca sa incerce senzatii
tari si sa traiasca periculos. Irene este impartita intre dorinta de razbunare si cea
de a reveni ,din morti“, pentru a-gi relua rolul de muza inspiratoare. La resentimentul
de a fi fost utilizata si abandonata, se adauga supararea ca marea capodopera
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sculpturald, care, in forma initiala, o reprezenta doar pe ea, a fost dezvoltata ulte-
rior de sculptor, ca grup statuar. (Putem banui ca respectiva creatie a fostimaginata
de Ibsen ca o combinatie intre monumentul funerar al habsburgilor, realizat de
Canova la Michaelskirche din Viena, si Burghezii din Calais ai lui Rodin). Este, totusi,
tentata sa-i redea lui Rubek inspiratia. Cum spune el foarte frumos, ea detine cheia
casetei din sufletul lui unde-i sunt incuiate fantasmele. Inexplicabil, traducatoarea
gafeaza, punandu-i in inima lui Rubek nu o caseta, ci un ditamai scrin. Nu cunosc
norvegiana, dar in versiunea engleza e vorba de o caseta (casket), iar in varianta
franceza, de un écrin, care nu e, in niciun caz, scrin. La munte, se ajunge curand
in situatii-limita. Irene declara ca ,mortii, cand se trezesc, au surpriza sa vada ca,
de fapt, cei vii sunt mai morti decat ei“, in sensul ca le-a pierit capacitatea de
reinnoire. Pana la urma, cuplul artist-muza se pierde in ceata, mergand spre
moarte, in timp ce Maja, alaturi de vanator, isi canta, exaltata, libertatea proaspat
descoperita si vitalitatea regasita.

Regizoarea Catalina Buzoianu a reusit un lucru esential: sa faca sa explodeze
pe scena energiile comprimate ale protagonistilor, fara ca manifestarile lor sa devina
stridente. Conform brandului sau consacrat, ii pune pe eroi la limita dintre isterie
si parodie. Numerosii figuranti care, la Ibsen, umplu scena ca grup oarecare —
pacienti sau copii in excursie —, sunt reprezentati ca figuri excentrice, mobile,
sugerand, Tn trasaturi expresioniste, forme pitoresti de nebunie. Mai putin justificata
mi se pare supradimensionarea simbolica a directorului statiunii balneare. Acesta
apare, in spectacol, ca un mare manipulator, un fel de ,Satan care conduce balul®,
inclusiv relatiile dintre cele doua cupluri. Paul Basarab pare el insusi stanjenit in
acest rol care depaseste limitele partiturii. Ni se pare ca actorul nici nu are anvergura
personajului regandit de regizoare. Nu am cuvinte destule de lauda pentru creatia
lui Cornel Raileanu in rolul lui Rubek. A stiut sa prezinte toate laturile contradictorii
ale personajului, sudandu-le cu eleganta intr-un tot coerent. Suficienta omului de
succes, secatuirea artistului, farmecul demonului din el sunt prezentate nuantat si
echilibrat. Incordarile si izbucnirile sunt perfect controlate. Suntem departe de
emfaza cu care actorii, chiar dintre cei mari, interpreteaza personajele ,geniale”.
In acelasi stil — energic, dar cumpanit —, este interpretata Maja de Ramona Dumitrean.
Ea este, in acelasi timp, Tnduntrul si Tn afara personajului: in prima ipostaza, are
forta de convingere, in a doua, luciditate si spirit critic. Cei doi formeaza un cuplu
brechtian. Ovidiu Crigsan da vénatorului forta bruta si aparenta hirsuta pe care cliseul
virilitatii le reclama. Serban Ursachi este OK in rolul servitorului Lars, care nu-i
ofera cine stie ce posibilitati de expresie. Rolul /renei de moarta-vie este extrem
de dificil. Elena Ivanca s-a achitat foarte bine de el, in sensul ca a redat stranie-
tatea fiintei care revine de nicaieri si din nicicand, pentru a pendula intre revolta si
sacrificiu. A facut-o, insa, implinindu-ne asteptarile, fara sa ne surprinda. Este exact
asa cum mi-am imaginat personajul la lectura piesei. Or, mi-ag fi dorit ca artistul
sa aiba mai multd imaginatie decéat spectatorul. Foarte buna este Irina Wintze in
rolul insotitoarei lui Irene, mai mult paznic decat sora de caritate. Am apreciat
renuntarea la costumul monahal — Ibsen indicd o cruce mare pe pieptul ei —,
deoarece aceasta ar fi trimis, inoportun, la ideea de inger pazitor si la contrastul
dintre protestantism si catolicism. Problema il interesa pe Ibsen, nu insa si pe noi.

Decorul Adrianei Grand este coplesitor, atat cat am putut intelege de la tele-
vizor. Puntea intinsa peste prapastie, din final, pe care cuplul Rubek—Irene trece
inspre moarte este o imagine de neuitat.

Poate ca, spectatorul de azi, care nu este obsedat de contradictia dintre crea-
tivitate si libertate, nu este prea interesat de subiectul piesei. El nu poate ramane
insa insensibil la energiile care tasnesc ca fulgere intre caractere puternice.



