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Deliberat sau nu, prin felu l  în care a montat Cântăreaţa cheală la Teatrul 
German de Stat d in Timişoara,  regizorul Alexandru Dabija ,  unul  dintre cei mai buni 
ş i  rafinaţi "ionescologi" de care d ispune la ora actuală spectacologia românească , 
realizează o dublă pozitionare fată de o seamă dintre afirmati i le d in consistenta 
bibliografie critică dedicată dramaturgu lu i  francez de orig ine ' română. Mai întâ i ,  
reg izoru l dă semne a-i contrazice pe acei comentatori care socotesc că geniul lu i  
lonesco este preponderent de ordin verbal şi n icidecum vizua l �  asta în pofida 
faptu lu i  că scriitorul a fost, deopotrivă, un foarte bun desenator. In această ope
raţie polemică, deşi cu totul alte mij loace, Alexandru Dabija se situează în continui
tatea superbulu i  spectacol cu aceeaşi piesă, realizat în 1 992 de Tompa Gabor, 
la Teatrul Maghiar de Stat d in Cluj .  Să mă explic. Cu ajutorul scenografulu i  George 
Petre, care semnează deopotrivă decoruri le şi costumele, Dabija îi asigură mon
tării o foarte bună plasare în spaţiu ,  realizând,  în egală măsură ,  o transcendere a 
unor l im ite temporale. Casa fami l iei Smith e în aşa fel mobi lată încât e, deopotrivă , 
o locu intă de azi , dotată cu o bucătărie ultramodernă, având ustensile de ultimă oră,  
de la cafetieră electrică la frigider foarte performant (în care întru stingerea focului 
lăuntric, dar şi logoreic va fi introdusă servitoarea Mary, jucată de Olga Torok), 
ori cuptor cu microunde la care aceeaşi servitoare, pregătind popcorn , va privi ca 
la ecranul unui televizor, baie u ltrafuncţională, dar şi o încăpere cu fotol i i  şi canapele 
specifice unei să l i  de aşteptare a unei cl in ici sau a unei gări .  Prin vopsirea acestu i 
mobil ier într-un portocaliu intens, se obţine un efect de "personalizare impersonală". 
Şi aceasta fiindcă spectacolul mizează mult şi cu folos pe contradicţie, pe contrapunct, 
dar şi pe un oarecare anacronism. Prin modul ag itat, pronunţat vizual în care se 
mişcă şi îşi rostesc repl ici le actori i ,  prin recursul la gag, la relevarea entuziasmelor 
supradimensionate şi a d isperărilor exagerate, aproape că a i  impresia că Alexandru 
Dabija îşi propune să "toarne" pe scenă un fi lm mut căruia, ca din întâmplare, a uitat 
totuşi să-i "taie" sonorul ,  interpreţi i  rostind tare şi hotărât replici le. Spre a pune în 
evidenţă asemănări le d intre componenţi i celor două cupluri ,  regizorul şi scena
graful fac apel la semnificative deta l i i  de costum şi nu numai .  Astfe l ,  doamna Smith 
( Ioana Iacob) şi domnul Martin (Rareş Hontzu , de departe cel mai bun actor d in 
distribuţie) sunt înveşmântaţi în costume specifice anilor '50 ai secolului trecut, 
în �reme ce doamna Martin ( lsolde Cobeţ) şi domnul Smith (Radu Vulpe) au ţinute 
ma1 apropiate de zilele noastre, evident complementare. l nterşanjabi l itatea e l im
pede la nivelu l  componenţilor celor două cupluri .  Numai că această preocupare 
pentru interşanjabi l itate merge în spectacolu l  de la Teatru l German de Stat d in 
Tim işoara chiar ceva mai departe, căci cei  preocupaţi până la obsesie de elegantă , 
de corectitud inea frizuri i ,  s luj indu-se pentru aceasta în chip aproape obsesiv de 
piaptăn ,  uneori şi de ogl indă, sunt bărbaţi i ,  domnilor Smith şi Martin alăturându-li-se 
în preocupări Pompierul (Boris Gaza) .  Prin aceasta , regizorul reuşeşte să surprindă 
şi condiţia de mecanisme programate , de fiinţe vidate de sens, de carnaţie auten
tică a personajelor. Prin consecventa inconsecvenţă a detal i i lor (întru subl inierea 
căreia spectacolu l  se serveşte şi de melanju l  controlat d in  coloana sa sonoră) ,  



Alexandru Dabija are, cred , în vedere transmiterea unui putern ic mesaj subl iminal ,  
punând eficient la îndoială acele afirmaţi i ce reduc Cântăreaţa cheală, piesa de 
debut a lu i  lonesco, la un  text asupra căru ia ar plana riscul de a rămâne doar un 
document teoretic al antiteatru lu i .  

În al doilea rând, d i rectorul de scenă aduce, graţie unei serii de acumulări 
succesive, devenite tot mai insistente în ultimele minute ale reprezentaţiei , o seamă 
de argumente în favoarea acelor opini i  ce acreditează ideea că lonesco ar f i  creat 
în Cântăreaţa cheală o imensă g lumă, fundamentată pe o extraordinară distopie 
lingvistică (cf. Matei Căl inescu, Eugene lonesco: teme identitare şi existenţiale). 
Dabija acordă o atenţie aparte demenţei verbale din care e construit textul iones
cian, intenţiei sale de a se transforma din parodierea unei metode stupide de 
învăţare a unei l imbi stră ine (Assimil) în ceea ce aş numi un informal curs de 
l ingvistică generală, un curs a rebours, căci porneşte de la complex către simplu ,  
către elementele de bază. De fapt, punând la îndoială pe drept cuvânt coerenţa 
logică a textu lu i  căru ia îi redemonstrează incoerenţa voită , subminându-i structura 
sintagmatică spre a ajunge la ultima paradigmă care e sunetu l ,  insistând asupra 
acestei d imensiun i  regizoru l ,  intens susţinut de cal itatea jocu lu i  actoricesc, reface 
în chip orig inal geneza piesei ,  o geneză care trece pri n Englezeşte fără profesor, 
prin lectura Exerciţiilor de stil ale lu i  Raymond Queneau , prin încurajările lu i  Monique 
Saint-Câme (Monica Lovinescu) şi hotărârea cu care ea a dus-o spre lectură lu i  
N icolas Batai l le, dar şi chipul în care lonesco a dobândit convingerea că a scris o 
comedie sluj indu-se şi punând la vedere "tragedia" l imbaju lu i .  

Peste an i ,  montarea de la Teatrul German de Stat d in Timişoara reface întrucâtva 
traiectul ionescian ,  consfinţit şi acum de hohotele imense de râs ale publiculu i ,  
contrastante cu răceala de care a avut parte la vremea premierei absolute piesa 
lui lonesco. Mai mult decât orice anal iză , râsul acesta sincer pe care îl provoacă 
un text fundamental pentru teatrul absurdulu i consfinţeşte reuşita regizoru lu i ,  a sce
nografu lu i  şi a actorilor de la Teatrul t imişorean şi reval idează partitura . Ce poate 
fi mai elocvent oare decât bucuria cu care e primit un text "absurd" întru susţinerea 
afirmaţiei că spectacolul e un succes? 


