CTEARULs 233 |
TIMISOARA
Mircea MORARIU

Da ~ ‘ {az 'y 4"0 ’

Deliberat sau nu, prin felul in care a montat Cantareata cheala la Teatrul
German de Stat din Timisoara, regizorul Alexandru Dabija, unul dintre cei mai buni
si rafinati ,ionescologi“ de care dispune la ora actuala spectacologia romaneasca,
realizeaza o dubla pozitionare fatd de o seama dintre afirmatiile din consistenta
bibliografie critica dedicata dramaturgului francez de origine romana. Mai intai,
regizorul da semne a-i contrazice pe acei comentatori care socotesc ca geniul lui
lonesco este preponderent de ordin verbal si nicidecum vizual, asta in pofida
faptului ca scriitorul a fost, deopotriva, un foarte bun desenator. In aceasta ope-
ratie polemica, desi cu totul alte mijloace, Alexandru Dabija se situeaza in continui-
tatea superbului spectacol cu aceeasi piesa, realizat in 1992 de Tompa Gabor,
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. Sa ma explic. Cu ajutorul scenografului George
Petre, care semneaza deopotriva decorurile si costumele, Dabija ii asigura mon-
tarii o foarte buna plasare in spatiu, realizand, in egald masura, o transcendere a
unor limite temporale. Casa familiei Smith e in asa fel mobilata incat e, deopotriva,
o locuinta de azi, dotata cu o bucatarie ultramodernd, avand ustensile de ultima ora,
de la cafetiera electrica la frigider foarte performant (in care intru stingerea focului
launtric, dar si logoreic va fi introdusa servitoarea Mary, jucata de Olga Torék),
ori cuptor cu microunde la care aceeasi servitoare, pregatind popcorn, va privi ca
la ecranul unui televizor, baie ultrafunctionald, dar si o incapere cu fotolii $i canapele
specifice unei sali de asteptare a unei clinici sau a unei gari. Prin vopsirea acestui
mobilier intr-un portocaliu intens, se obtine un efect de ,personalizare impersonala®“.
Si aceasta fiindca spectacolul mizeaza mult si cu folos pe contradictie, pe contrapunct,
dar si pe un oarecare anacronism. Prin modul agitat, pronuntat vizual in care se
migca si Tsi rostesc replicile actorii, prin recursul la gag, la relevarea entuziasmelor
supradimensionate si a disperarilor exagerate, aproape ca ai impresia ca Alexandru
Dabija isi propune sa ,toarne“ pe scena un film mut caruia, ca din intdmplare, a uitat
totusi sa-i ,taie” sonorul, interpretii rostind tare si hotarat replicile. Spre a pune in
evidentd asemanarile dintre componentii celor doua cupluri, regizorul si sceno-
graful fac apel la semnificative detalii de costum si nu numai. Astfel, doamna Smith
(loana lacob) si domnul Martin (Rares Hontzu, de departe cel mai bun actor din
distributie) sunt invegsmantati in costume specifice anilor '50 ai secolului trecut,
in vreme ce doamna Martin (Isolde Cobet) si domnul Smith (Radu Vulpe) au tinute
mai apropiate de zilele noastre, evident complementare. Intersanjabilitatea e lim-
pede la nivelul componentilor celor doua cupluri. Numai ca aceasta preocupare
pentru intersanjabilitate merge in spectacolul de la Teatrul German de Stat din
Timigoara chiar ceva mai departe, caci cei preocupati pana la obsesie de eleganta,
de corectitudinea frizurii, slujindu-se pentru aceasta in chip aproape obsesiv de
piaptan, uneori si de oglinda, sunt barbatii, domnilor Smith si Martin alaturandu-li-se
in preocupari Pompierul (Boris Gaza). Prin aceasta, regizorul reuseste sa surprinda
si conditia de mecanisme programate, de fiinte vidate de sens, de carnatie auten-
tica a personajelor. Prin consecventa inconsecventa a detaliilor (intru sublinierea
careia spectacolul se serveste si de melanjul controlat din coloana sa sonora),



Alexandru Dabija are, cred, in vedere transmiterea unui puternic mesaj subliminal,
punand eficient la indoiald acele afirmatii ce reduc Céntéreata cheald, piesa de
debut a lui lonesco, la un text asupra caruia ar plana riscul de a ramane doar un
document teoretic al antiteatrului.

In al doilea rand, directorul de scena aduce, gratie unei serii de acumulari
succesive, devenite tot mai insistente in ultimele minute ale reprezentatiei, o seama
de argumente in favoarea acelor opinii ce acrediteaza ideea ca lonesco ar fi creat
in Céantareata cheala o imensa gluma, fundamentata pe o extraordinara distopie
lingvistica (cf. Matei Célinescu, Eugéne lonesco: teme identitare $i existentiale).
Dabija acorda o atentie aparte dementei verbale din care e construit textul iones-
cian, intentiei sale de a se transforma din parodierea unei metode stupide de
invatare a unei limbi straine (Assimil) in ceea ce ag numi un informal curs de
lingvistica generala, un curs a rebours, caci porneste de la complex catre simplu,
catre elementele de baza. De fapt, punand la indoiala pe drept cuvant coerenta
logica a textului caruia 7i redemonstreaza incoerenta voita, subminandu-i structura
sintagmatica spre a ajunge la ultima paradigma care e sunetul, insistand asupra
acestei dimensiuni regizorul, intens sustinut de calitatea jocului actoricesc, reface
in chip original geneza piesei, o geneza care trece prin Englezegte fara profesor,
prin lectura Exercitiilor de stil ale lui Raymond Queneau, prin incurajarile lui Monique
Saint-Céme (Monica Lovinescu) si hotararea cu care ea a dus-o spre lectura lui
Nicolas Bataille, dar si chipul in care lonesco a dobandit convingerea ca a scris o
comedie slujindu-se si punand la vedere ,tragedia“ limbajului.

Peste ani, montarea de la Teatrul German de Stat din Timigoara reface intrucatva
traiectul ionescian, consfintit si acum de hohotele imense de ras ale publicului,
contrastante cu raceala de care a avut parte la vremea premierei absolute piesa
lui lonesco. Mai mult decat orice analiza, rasul acesta sincer pe care il provoaca
un text fundamental pentru teatrul absurdului consfinteste reusita regizorului, a sce-
nografului si a actorilor de la Teatrul timigsorean si revalideaza partitura. Ce poate
fi mai elocvent oare decat bucuria cu care e primit un text ,absurd” intru sustinerea
afirmatiei ca spectacolul e un succes?



