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Cântăreaţa cheală, la Teatru l German din Timişoara, care marchează astfel 
(primul  între cele trei) an iversarea în acest an a 1 00 de ani de la naşterea lu i  
Eugene lonesco. Evenimentul este susţinut de un spectacol care-şi onorează 
motivaţia ,  montarea celebrei piese fi ind dată pe mâna sigură şi experimentată a 
regizoru lu i  Alexandru Dabija. 

Siguranţa se transmite în sală tocmai prin l ibertatea, cu măsură, întru revelarea 
textulu i  în semantici le lu i  multiple. "Automatismele l imbaju lu i", "absenţa de viată 
lăuntrică, mecanica vieţii de fiecare zi" despre care vorbeşte lonesco, referindu-se 
la Cântăreaţa cheală, în Note şi contra note, sunt "servite" scenic cu umor. "Doar că 
am descris cu umor felul În care limbajul scapă de sub control" - declară drama­
turgul într-un interviu (reprodus fragmentar în caietu l-program). Ceea ce se revarsă 
însă din acest umor în jocul interpretării textu lu i  este ludicul .  Cu acest efect ope­
rează regizorul Alexandru Dabija ,  parcă pentru a răspunde a ltei ziceri a autoru lu i :  
" Trecerea de la burlesc la tragic trebuie să se facă fără ca publicul să-şi dea seama" 
(Note şi contranote). 

Ceea ce se şi întâmplă, pe nepregătite parcă , cu firesc şi simpl itate, aşa încât 
personajele par chiar reale în decupajul  lor d intr-un manual de l imbaj al absurdulu i .  
Criza de comun icare o copiază parcă de pe un pergament aceşti tineri plasati 
într-un spati u contemporan ,  conceput de George Petre ca un apartament obişnuit 
(deloc burghez) în care se întâlnesc fami l i i le Smith şi Martin .  Adică, general izarea 
locuirii anu lează şi referirea d in indicaţii la starea de confortabi l itate burgheză . 
Ş i  de aici ,  deducţia că maladia aceasta de "vid în haine de dumin ică, vid ferme­
cător, vid înflorit, vid cu aparenţe de figuri ,  vid tânăr, vid contemporan" (precum 
repetă obsesiv autoru l ,  referindu-se la prima montare a piesei, în aceeaşi carte) 
s-a g lobal izat. Am citat iarăşi ,  pentru că şi în spectacolul lu i  Alexandru Dabija, cele 
două perechi ,  costumate colorat, au un aer "de dumin ică", de luminozitate care 
contrastează cu incoerenta vorbiri i atunci când se strădu iesc să comunice.  

Pe de altă parte, interpreţi i par a-şi considera nişte marionete eroii bătăliei 
în gol , pe care şi-i Aasumă, amuzându-se, instalând , cum spuneam, efectul ludicului 
transmis în sa lă. Intr-un fel ,  asistăm la o competiţie a multipl icării banal ităţilor şi 
resorturilor amnezice în "sânul" famil iei , între fami l i i .  Ioana Iacob îi conferă Doamnei 
Smith un anumit şarm şi un chef nedisimulat de a-1 satura cu constatări insipide pe 
Domnul Smith, al cărui interpret, Radu Vulpe, adoptă un ton mucalit în răspunsuri şi 
provocări , relaţia lor casnică aflându-se într-o repetiţie continuă, trasă de sfoară.  
Oaspeţii lor, fami l ia Martin , apar într-o replică de marionete cu amnezie de deplasare 
şi recuzită pe paliere ale convieţu iri i ,  lsolde Cobeţ (Doamna Martin) şi Radu Vulpe 
(Domnul Martin) reuşind (în scena sosiri i )  recitalul de umor care prinde (ca într-o 
capcană) spectatori i .  Aparenţa aceasta de haz e bine accentuată în spectacol ,  tocmai 
pentru a fi bruscată apoi de lucrarea pe dos a trăsnitei Mary, cu vioiciune fizică şi 
mentală înzestrată de către Olga Tărăk, care, de fapt, produce intrarea în derizoriu .  
In  jocul de-a nimic, pe care însă î l  "incendiază" Căpitanul de pompieri . Tânărul stin­
gător de foc al lui Boris Gaza le surclasează pe cele două famil i i  (care s-au întrecut 
în banalităţi ) cu absurdităţile din seria lui de bancuri .  Iar Mary se aprinde şi , după ce 
recită în onoarea pompierulu i  poemul "Focul",  îi sare în braţe într-o acuplare erotică 
prelungită , din care este smulsă de către Doamna Smith şi vârâtă în frigider. 

O binevenită deconectare cu această imagine de efect, introdusă şi lucrată 
cu grijă în ideea regăsiri i umorulu i  pentru spectator. Un surâs vesel înaintea u ltimei 
scene care îl aruncă brutal în ostil itatea rostiri i celor două cupluri şi în ruptura totală 



a comunicări i ,  ad ică în "catastrofa de l imbaj" .  Din umor şi ludic, în tragicul absur­
du lu i .  Spectacolul se final izează în această stare-l imită de devastare prin gol irea 
totală a cuvintelor de sens şi, impl icit, prin apariţia vidu lu i  în relaţia d intre indivizi . 
Aşa , a fost el iminată varianta cu reluarea dialogu lu i  de la începutu l piesei cu una 
dintre fami l i i .  Pentru ca tragicul să râmână semnalul de a larmă. In  spectacol ,  acesta 
se proiectează violent ca un SOS pe fondul ludic al scenelor în care personajele 
se automuti lează spiritua l .  Spectacolu l ,  în simpl itatea lu i ,  are claritate şi ţintă . 
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