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Céntareata cheala, la Teatrul German din Timigoara, care marcheaza astfel
(primul intre cele trei) aniversarea in acest an a 100 de ani de la nasterea lui
Eugene lonesco. Evenimentul este sustinut de un spectacol care-si onoreaza
motivatia, montarea celebrei piese fiind datd pe mana sigura si experimentata a
regizorului Alexandru Dabija.

Siguranta se transmite Tn sala tocmai prin libertatea, cu masura, intru revelarea
textului in semanticile lui multiple. ,Automatismele limbajului, ,absenta de viata
launtrica, mecanica vietii de fiecare zi* despre care vorbeste lonesco, referindu-se
la Cantareata cheald, in Note gi contranote, sunt ,servite scenic cu umor. ,Doar cé
am descris cu umor felul in care limbajul scapa de sub control“— declara drama-
turgul intr-un interviu (reprodus fragmentar in caietul-program). Ceea ce se revarsa
insa din acest umor in jocul interpretarii textului este ludicul. Cu acest efect ope-
reaza regizorul Alexandru Dabija, parca pentru a raspunde altei ziceri a autorului:
»lrecerea de la burlesc la tragic trebuie sa se faca fara ca publicul sé-si dea seama*”
(Note gi contranote).

Ceea ce se si intdmpla, pe nepregatite parca, cu firesc si simplitate, asa incat
personajele par chiar reale in decupajul lor dintr-un manual de limbaj al absurdului.
Criza de comunicare o copiaza parca de pe un pergament acesti tineri plasati
intr-un spatiu contemporan, conceput de George Petre ca un apartament ob|§nU|t
(deloc burghez) in care se intalnesc familile Smith si Martin. Adica, generalizarea
locuirii anuleaza si referirea din indicatii la starea de confortabilitate burgheza.
Si de aici, deductia ca maladia aceasta de ,vid in haine de duminica, vid ferme-
cator, vid nflorit, vid cu aparente de figuri, vid tanar, vid contemporan (precum
repeta obsesiv autorul, referindu-se la prima montare a piesei, in aceeasi carte)
s-a globalizat. Am citat iarasi, pentru ca si in spectacolul lui Alexandru Dabija, cele
doua perechi, costumate colorat, au un aer ,de duminica®, de luminozitate care
contrasteaza cu incoerenta vorbirii atunci cand se straduiesc sa comunice.

Pe de alta parte, interpretii par a-si considera niste marionete eroii batéliei
in gol, pe care gi-i asuma, amuzandu-se, instaland, cum spuneam, efectul ludicului
transmis in sala. Intr-un feI asistam la o competltle a multiplicarii banalitatilor si
resorturilor amnezice m,,sanul familiei, intre familii. loana lacob Ti confera Doamnei
Smith un anumit sarm si un chef nedisimulat de a-| satura cu constatari insipide pe
Domnul Smith, al carui interpret, Radu Vulpe, adopta un ton mucalit in raspunsuri gi
provocari, reIatla lor casnica aflandu-se intr-o repetitie continud, trasa de sfoara.
Oaspetii lor, familia Martin, apar ntr-o replica de marionete cu amnezie de deplasare
si recuzita pe paliere ale convietuirii, Isolde Cobet (Doamna Martin) si Radu Vulpe
(Domnul Martin) reusind (in scena sosirii) recitalul de umor care prinde (ca intr-o
capcana) spectatorii. Aparenta aceasta de haz e bine accentuata in spectacol, tocmai
pentru a fi bruscata apoi de /ucrarea pe dos a trasnitei Mary, cu vioiciune fizica si
mentala inzestrata de catre Olga Torok, care, de fapt, produce intrarea in derizoriu.
In jocul de-a nimic, pe care insa il ,incendiaza“ Capitanul de pompieri. Tanarul stin-
gator de foc al lui Boris Gaza le surclaseaza pe cele doua familii (care s-au intrecut
in banalitati) cu absurditatile din seria lui de bancuri. lar Mary se aprinde si, dupa ce
recita in onoarea pompierului poemul ,Focul®, ii sare in brate intr-o acuplare erotica
prelungita, din care este smulsa de catre Doamna Smith si varata in frigider.

O binevenita deconectare cu aceasta imagine de efect, introdusa si lucrata
cu grija in ideea regasirii umorului pentru spectator. Un suras vesel inaintea ultimei
scene care 1l arunca brutal in ostilitatea rostirii celor doua cupluri si in ruptura totala
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a comunicarii, adica in ,catastrofa de limbaj“. Din umor si ludic, in tragicul absur-
dului. Spectacolul se finalizeaza in aceasta stare-limita de devastare prin golirea
totala a cuvintelor de sens si, implicit, prin aparitia vidului in relatia dintre indivizi.
Asa, a fost eliminata varianta cu reluarea dialogului de la inceputul piesei cu una
dintre familii. Pentru ca tragicul sa ramana semnalul de alarma. In spectacol, acesta
se proiecteaza violent ca un SOS pe fondul ludic al scenelor in care personajele
se automutileaza spiritual. Spectacolul, in simplitatea lui, are claritate si tinta.

Teatrul German de Stat Timisoara: Cantareata cheald (Die Kahle Sangerin). Anti-piesa in
unsprezece scene de Eugéne lonesco. Traducere din limba franceza de Serge Stauffer.
Regia: Alexandru Dabija. Decorul si costumele: George Petre. Coordonator vorbire scenica:
Ida Jarcsek-Gaza. Cu: Radu Vulpe (Domnul Smith), loana lacob (Doamna Smith), Rares
Hontzu (Domnul Martin), Isolde Cobet (Doamna Martin), Olga Torék (Mary, servitoarea),
Boris Gaza (Capitanul de pompieri). Premiera: 2 aprilie 2009.



