TEATRUL: 22)
PLOIESTI

Natalia STANCU
SMWW — W/v& Ae mitase

Cantecul de lebada si, totodata, cea mai enigmatica opera a lui Shakespeare,
Furtuna, a vazut recent lumina rampei la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti, in
abordarea lui Cristi Juncu.

Regasim si aici tentatia lui Prospero ca tentativa a creatorului scenic (Juncu
e regizor si traducator al piesei) de a concepe scena ca lume si teatrul ca instanta
reflexiva si purificatoare.Deci face ca insula scenei sa reprezinte lumea ca totalitate,
relativizand conceptele de timp si spatiu, actualizand instrumentarul stilistic, dilatand
clipa si reverberand-o intr-o emotie traita empatic, impreuna cu publicul. De a crea
prin teatru o lume anistorica, a esentelor si a miturilor originare, propria insula
imprejmuita de iluzie si vegheata de magia artei. De a crea un univers imaginar
poetic si teatral, ca instanta de explorari si edificari in constiinta.

Urmarim nu atat o alegorie, cat un mister, o calatorie initiatica in labirintul
existentei si al creatiei spirituale.

Desfagurarea Furtunii se face sub semnul toposului: viata ca vis, dar, mai ales,
al unui joc de oglinzi in care personajele Tsi pastreaza identitatea distincta din text,
reprezentand si altceva: studii de evolutie de la primar si animalic la forme supe-
rioare ale intelegerii i constiintei; fatete ale fiintei care incearca sa-si integreze si
echilibreze starea de veghe si impulsurile inconstientului, prezentul si trecutul,
pamantescul si cosmicul. inclin, deci, spre o intelegere a personajelor montarii
drept aspecte ale inconstientului lui Prospero (cu Ariel — superego; Caliban — iratio-
nalul ce confunda libertatea cu placerea; Miranda — Anima, feminitatea). Desi, daca
tin seama de caietul-program, cheia lecturii ideale pare a se afla nu atat in Freud
si Jung, cat in antroposofia lui Rudolf Steiner; consideratile acestuia despre
».gandurile-umbra“ ale omului in starea de veghe; ori cele despre ruptura dintre
radacinile pamantesti si inariparile cosmosului; ori despre omul care isi asuma
libertatea cu efect alienant sau creator-demonic.

Cinstita sa fiu, nu sunt sigura ca I-am inteles prea bine pe Steiner (citatul
reprodus este fie obscur, fie rau talmacit). Si nici nu mi-as pune mana in foc ca
decodific ,la sigur” jocurile ambiguitatilor si al intelesurilor limpezi, intentiile regizo-
rului si ale scenografului Cosmin Ardeleanu.

Cert, semnele sunt incitante si chiar provocatoare, mai ales cand frizeaza
magicul, suprarealismul si chiar absurdul si SF-ul. Transmit o poezie a cautarii
de sine si a cautarii sensului si armoniei posibile a existentei — acolo unde furtuna
patimilor, vointa de putere, pulsiunile instinctelor — somnul ratiunii, manipularile
plasei de iluzii in care ne complacem precipitd mari impuritati, amesteca binele
cu raul.
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Juncu si Ardeleanu redimensioneaza anvergura spatiala traditionala. Monu-
mentala Furtunad se joaca la Ploiesti pe scena, cu publicul imprejur si foarte
aproape de universul fictiunii teatrale. Si mai definitorie este reinterpretarea
ambiantei piesei, intr-un registru stilistic, de certd modernitate si teatralitate, din
care nu lipsesc trimiteri simbolice insolite. Asa cum, de pilda, este un pian care
basculeaza, se leagana usor non-stop — suspendat deasupra scaunelor din sala
acum goala. (Partiturile de pian, care revarsa o muzica romantica si poate hipno-
tica nefiind putine!) si tot ciudata este si prezenta unei gaini (marca a universului
casnic sau a scrificiului?!) Tn mijlocul insulei atat de conventionale. Plaja pe care
pasesc naufragiatii este si ea o metafora a insulei: un bazin rotund, cu nisip arti-
ficial, care pune la incercare talpa goala a piciorului i care ingreuneaza inaintarea.
Si ce sa mai spunem de vecinatatea unui aragaz langa gaina si langa bagheta?
Si mai departe: Ariel este jucat de o actrita in blugi, care nu-gi ingroasa vocea,
dar care poartd si un boa. Insa textul acestui personaj este dublat gestual de
Miranda (ceea ce nu e fard noima — duhurile neavand sex, ca si Tngerii Si obis-
nuind sa intre Tn pielea muritorilor!. Sau: prezenta continua in scena a trei inter-
prete, care (pana sa devina Ceres, Junona, si Iris din spectacolul de teatru in
teatru) au diverse alte functii inedite. Intr-o scena, corpurile lor figureazé gratios. ..
lemnele pe care trebuie sa le care Ferdinand. in alte scene sunt soliste sau fac
bucking-vocals.

Am detaliat toate aceste rezolvari care pot servi unei reflectii despre libertatea
scenografiei — solidara viziunii regizorale. Cosmin Ardeleanu semneaza si decorul,
dar si costumele. Unele dintre acestea sunt frumoase, sugestive, altele riscate,
discutabile. Asa cum par pijamalele de matase cu care sunt imbracati naufragiatii
(victime ale somnului — cogmarelor, iluziilor). Caci insula spectacolului de la Ploiesti
este, si astfel ,plina de zgomote, ecouri, armonii“. La unul dintre pupitre se afla si
Ada Milea, creatoarea muzicii — compozitii ce prelungesc unele scene in registrul
grav si liric, dar mai ales comenteaza intamplarile in registrul suprarealist comic
de persiflare ironica (,Ding Dong", ,Bun, Bun, Calibun“ etc.).

Generos 1n deschideri, divers ca tonalitati si cadente — spectacolul lui Cristi
Juncu se impune prin ,stofa“ si taietura sa moderna (traditia reprezentarilor inclina
spre baroc!); prin frumusetea si plasticitatea imaginilor. $i nu in cele din urma,
printr-o cursivitate hranita deopotriva de jocul tensiunii cu emotia si al limpiditatii cu
misterul. Daca ma iau dupa reactia foarte vie a salii de premiera de la Ploiegti —
la mare pret se afla scenele comice, compozitiile pitoresti, gagurile inventive — in
transfigurarea unor actori dotati, precum Tudor Smoleanu (Stephano), Bogdan
Farcas (Trinculo) si nu Tn ultimul rdnd Andi Vasluianu (Caliban) si totusi partea comica
mi s-a parut cea mai lunga, subminata de repetiti monotone si dereglari de ritm.

Astfel toti interpretii reugesc sa atraga atentia prin individualitatea conferita
eroilor ce le revin.

Bune contributii la desfasurarea spectacolului au Niculae Urs (Gonzalo), Mihai
Coada (Alonso), llie Gilea (Antonio) Dragog Campan (Sebastian).

Foarte placute surprize ne vin de la cuplul de indragostiti. Miranda are,
in transfigurarea dotatei Florentina Nastase, o cuceritoare sinceritate. Sensibilitate
si gratie; prospetimea dialogului revelator cu tatal, surpriza descoperirii avatarurilor
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familiei; ca si uimirea ingenua (involuntar ironica) a descoperirii lui ,,brave, new world!".
Ferdinand gaseste in lonut Visan un interpret sensibil si expresiv.

Un rol gras revine lui Caliban, carapacea lui de testoasa ii favorizeaza sur-
priza aparitiilor si disparitilor, miscari indraznete si migcari temator retractile.
Performant prin disponibilitate, energie si fervoare a grotescului, Andi Vasluianu
ar trebui sa accentueze Tnsa mai mult paradoxul atractiei ,muzicii sferelor” asupra
fiului lui Sycorax.

Perla coroanei in aceasta montare raman actorii si Tndeosebi capacitatea
interpretilor lui Prospero si Ariel, inspirat indrumat de regizor, de a da reverberatie
si magie cuvéantului monologului shakespearean si de a-i potenta mesajul poetic.

O creatie exceptionala consacra aici personalitatea proeminenta si talentul
(de mult afirmate) ale Adei Simionica. Un Ariel straniu, enigmatic care, desi executa
eficient — omniprezent si omnipotent — poruncile lui Prospero, pastreaza o distanta
,astronomica“ fata de tot si toate.

Ariel vorbeste ,cu o straina gura” (de fapt, cu o voce filtrata electronic, caci
replicile sunt date printr-un microfon). Impresia deosebita realizata prin acest ,truvai“
tehnic bine gasit vine Tnsa din perfecta lui stapanire. Actrita isi supravegheaza
desavarsit tonul, ritmul frazarii, dozajul intensitatii vocale si expresivitatea acesteia.
Este, aceasta ,absentd" a lui Ariel, este tonul sau egal, aproape glacial, un semn
al unei tainice suferinte? Este unul al silei? Este unul al totalei indiferente sau (ca sa
nu derapam, psihologizand doar un semn al ,firestii“ desprinderi de contingent si
de oameni?

Cat priveste rolul Prospero, acesta marcheaza un moment de sarbatoare in
biografia artistica a lui lon Coman. $i e remarcabila puterea de concentrare,
tensiunea dar, concomitent, si ,blandetea“ si ,dulceata“ cu care Coman intra, din
prima clipd, in mantia magicianului; acel dialog cu Miranda, ce se deapana sotto
voce, ca unul de la suflet la suflet, sau ca unul interior, mereu incarcat de caldura
si reflexivitate. Coman nu declama, nu clameaza, nu striga. Isi asaza spusele pe
o voita stare de liniste, cu efect de vraja. (Efect cu atat mai ,rezonant” pentru noi,
spectatorii, care suferim atat de pe urma manierei actorilor — maniera puternic
instalata in teatrul romanesc — de a racni chiar si replicile subtile!) Totodata, eleganta
si seninatatea arborate nu exclud insinuarea durerii provocate de avatarurile
destinului, a unei nelinisti la limita suferintei si a nevrozei.

Coman marcheaza cu masura ideala si metamorfoza starii de spirit a lui
Prospero, atitudinile contradictorii ce culmineaza cu convertirea dorintei de razbu-
nare, cu iertarea, cu restabilirea armoniei naturale si a ordinii morale. $i cand, prin
acel faimos ,Ariel, my ending is dispair* (,Deznadejdea mi-e sfarsitul“), el ne amin-
teste, tulburator, iegirea din scena, sceptica si melancolica a Marelui Will insusi?

Teatrul ,,Toma Caragiu*, Ploiesti — Furtuna de William Shakespeare. Regia si traducerea:
Cristi Juncu. Scenografia: Cosmin Ardeleanu. Muzica originala: Ada Milea. Interpretare
pian: loana Marinescu. Cu: lon Coman (Prospero), Ada Simionica (Ariel), Andi Vasluianu
(Caliban), Florentina Nastase (Miranda), lonut Visan (Ferdinand), Tudor Smoleanu
(Stephano), Bogdan Farcas (Trinculo), Mihai Coada (Alonso), Niculae Urs (Gonzalo),
llie Galea (Antonio), Dragos Campean (Sebastian), Roxana Stanciu (Ceres), Cristina
Movileanu (Junona) si Mihaela Popa (Iris). Data premierei: 13 martie 2009.



