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În spaţiu l teatral românesc se ştiu destu l de puţine lucruri despre Odăn von 
Horvath, un scriitor "multietnic" , asemănător, până la un punct, cu Gregor von Rezzori , 
romancier devenit ceva mai cunoscut graţie faptu lu i  că , în vara anulu i  2008, Editura 
Humanitas i-a publ icat romanul  Memoriile unui antisemit, parte a unui proiect edi­
torial ceva mai amplu. 

Von Horvath s-a născut în anul 1 902 la Fiume şi a fost fiul unui d iplomat austriac. 
Şi-a petrecut viaţa - ce avea să sfârşească prematur şi tragic în anul 1 938 - în câteva 
mari oraşe europene, precum Viena, Amsterdam şi Paris. La ora actuală, e socotit, 
alături de Arthur Schnitzler, cel mai jucat dramaturg austriac. E perceput îndeobşte 
drept un scriitor difici l , greu de clasificat, asemănându-se întrucâtva cu Robert Musil 
sau cu Stefan Zweig . Se poate spune despre el că e un realist dublat (urmărit?) de 
un expresionist care a aflat despre respectivu l curent atunci când acesta era pe cale 
de extincţie, deşi tocmai nucleele expresioniste din opera sa sunt cele ce îl fac cu 
adevjirat interesant şi ofertant pentru teatrul modern . 

In  România a fost jucat relativ puţin şi nu cu foarte mare succes. Cel mai adesea 
a figurat în repertoriu l  teatrelor de l imbă germană din Sibiu şi d in Timişoara. Creaţia 
lui von Horvath a fost cercetată şi de o seamă de colective teatrale de l imba maghiară 
din ţara noastră, rezultatele fi ind de valori dintre cele mai diverse. Reuşit în toată 
puterea cuvântului a fost spectacolul cu Kasimir şi Karoline, realizat în anul 2001 de 
Bocsardi Laszl6, cu redutabi la trupă a Teatrului "Tamasi Aran" din Sfântu Gheorghe. 
Povestiri din pădurea vieneză a avut parte de un spectacol l ipsit de orice semnificaţie 
pe scena Secţiei maghiare a Teatru lu i  de Stat din Oradea, tot la fel cum Satul fără 
bărbaţi, un text de rangul al doilea, a trecut cvasineobservat în economia stagiuni i  
trecute, când a fost plăpând montat la Teatrul "Csiky Gergely" din Timişoara. 

Povestiri din pădurea vieneză s-a jucat şi de teatrele româneşti. Ceva mai demult, 
în anul 1 971 , la Teatrul "Bulandra", într-un spectacol cu un istoric nebulos, montat de 
N. Al . Toscani ,  dar şi mai recent, în 2001 , într-o montare insuficient decisă sti l istic, 
datorată Ancăi Bradu şi Teatrului Naţional din Cluj .  Cândva, după 1 990, regretatul 
Adrian Lupu , a pus în scenă la Galaţi un text intitulat Credinţă. Dragoste. Speranţă. 

Spectacolul cu Povestiri din pădurea vieneză montat de Anca Bradu la 
Naţionalul clujean a fost perceput drept o continuare a interesu lu i  regizoarei pentru 
dramaturgia de factură expresionistă. El venea după Deşteptarea primăverii, rea­
l izat la Secţia maghiară a Naţionalu lu i  târgumureşean, spectacol care i-a adus 
Ancăi Bradu Premiul UN ITER pentru regie şi se dorea a fi partea mediană a unei 
tri log i i  expresioniste ce urma să fie încheiată la Teatrul "Bu landra", odată cu însce­
narea textu lu i  Fiul de Walter Hasenclever. Nu ştiu ,  nu îmi amintesc ca Fiul să fi 
fost real izat, ceea ce ştiu e că regizoarea s-a exersat pe mai departe în zona 
dramaturgiei expresioniste, primul  titlu care îmi vine în minte fi ind lvanca de la 
Naţionalul clujean .  Dar cum respectivul spectacol mi s-a părut la vremea premierei ,  
aşa cum mi se pare şi acum, total neizbutit, socotesc că trilogia anunţată mai demult 
de regizoare se încheie cu adevărat acum, odată cu Kasimir şi Karoline, spec­
tacol solid articu lat ideatic şi estetic, motiv de mândrie nu doar pentru Anca Bradu ,  
ci ş i  pentru Trupa "Szigl igeti" a Teatru lu i  de  Stat d i n  Oradea. 



Kasimir şi Karoline e d in categoria acelor montări ce au dreptu l să fie socotite 
spectacole-eveniment. Din mai multe puncte de vedere. Kasimir şi Karo/ine e 
montarea graţie căreia, după o absenţă perfect motivată, Anca Bradu revine în 
lumea teatra lă şi nu revine oricum, ci printr-un spectacol de ţinută , matur, cu o 
bogată imagistică, care însă nu scapă de sub contro l ,  nu e pri lej de "burţi" şi nu se 
decontează în pierderea d in  vedere a sensurilor ori a intel ig ib i lităţi i sau a emoţiei .  
Kasimir şi Karoline e ,  de  asemenea , un spectacol ce are meritu l ca , după mulţi , 
mulţi an i ,  să atragă atenţia asupra colectivu lu i  artistic al Secţiei maghiare a Teatru lu i  
de Stat din Oradea. Din conjuncţia celor două evenimente se zămisleşte un al treilea, 
adevăratul ,  cel care face ca spectacolul orădean să fie unul d intre puţinele cu certi­
tudine valoroase pe care cred că ni le-a adus până în momentul de faţă anul 2009. 
Ori pe care am avut eu ocazia de a le vedea. 

I nvocam dificu ltatea textului lui Odon von Horvath. Ea ţine de compoziţia lui 
mozaicată , de succesiunea de scene aparent nelegate între ele. Avem de-a face, 
în principa l ,  cu o poveste de dragoste între Kasimir şi Karol ine, un şofer ajuns 
şomer şi o croitoreasă extrem de simplă dar şi de bovarică , poveste care sfârşeşte 
cât se poate de prost. Numai că mai sunt în piesa dramaturgulu i  austriac o seamă 
de poveşti secundare ce compl ică intriga ,  reuşind să facă aceasta fără ca ea să 
pară greoaie atunci când e intel igent transpusă scenic. Se întâmplă, aşadar, un 
fenomen curios. Ceea ce e greu de povestit, tocmai din cauza abundenţei de acţiuni 
complementare, devine cât se poate de organic în momentul în care textul se con­
fruntă cu intel igenţa unui regizor apt să identifice deopotrivă modul de funcţionare 
dar şi nivelurile semantice capabi le să legitimeze ceea ce Phi l ippe Sol lers numea 
un text modern. Această organicitate mi se pare principa lu l  atu al spectacolu lu i  
Ancăi Bradu, lucru cu atât mai notabil cu cât regizoarei î i  plac construcţi i le gigantice, 
în cazul de faţă gândite, poate, după modelul d in fi lmu l  Metr,C?polis al lu i  Fritz Lang, 
produs cam în aceeaşi perioadă în care îşi scria piesele Odon von Horvath . La 
modelul acestu i fi lm emblematic pentru cinematografia mondială s-a făcut referire 
şi în comentari i le pri leju ite de Povestiri din pădurea vieneză, numai că atunci Anca 
Bradu sacrifica nu tocma i  inspirat real ismul fundamental al piesei . De data aceasta 
lucruri le stau a ltfe l ,  îmbinarea d intre expresionism şi real ism specifică textu lu i  este 
eficient şi percutant transpusă scenic, aici impunându-se a fi numită o altă calitate 
a montări i .  Însoţită de aceea că impozanta arh itectură elaborată de regizoare nu 
dă deloc semne a fi ameninţată de pericolul fisurări i .  Ceea ce nu e puţin lucru . 

Pentru a ne împărtăşi trista poveste de dragoste consumată într-un Berl in 
dezabuzat, sărăcăcios, care îşi îneacă dezamăgirile şi frustrări le într-un Oktoberfest 
caricatura! ,  dramaturgul a făcut apel la toposul carnavalu lu i  cu falsa lu i  opu lenţă, 
topos pe care îl investeşte drept principiu unificator pentru ramificatu l său text. 
Şoferul concediat Kasimir, iubita lu i ,  Karol ine, relativ înstăriţii Rauch şi Speer, Franz 
Merkl şi soţia lu i ,  fetele a ltminteri de condiţie modestă care, mâncând în publ ic câte 
o îngheţată cu cine ştie ce sacrific i i  plătită, se i luzionează că şi-au depăşit statutul ,  
devenind pentru o zi sau două domnişoare "de lume" ş .a .m.d . ,  se amăgesc că se 
integrează în carnaval ,  atâta doar că e vorba despre un carnaval trist, acela al 
scufundări i într-un subconştient foarte bine relevat prin recursul la inserturi de 
imagini fi lmate. Inconştient d in care s-a născut deopotrivă naţional-social ismul ale 
cărui pericole le-a intuit dramaturgul şi a căru i iminenţă e ,  la rândul său, intel igent 
sugerată în economia spectacolu lu i .  

Într-o carte adesea citată, Problemele poeticii lui Dostoievski, Mihai l  Bahtin a 
produs o remarcabi lă anal iză a lumi i  carnavalu lu i .  "Oamenii - scria Bahtin - nu 
contemplă carnavalu l  ş i ,  la urma urmei ,  n ici nu-l joacă, ci îl trăiesc; ei trăiesc 



conform legilor lu i  atât cât ele sunt în vigoare, cu a lte cuvinte, tră iesc viaţa de car­
nava l .  Or, viata de carnava l ,  este o viată răsturnată , o lume întoarsă pe dos" . Aceste 
legi ale carnavalulu i sunt valabi le pentru toţi cei pe care îi vedem pe scenă, numai 
pentru Kasimir şi Karol ine nu.  Drama reală a despărţirii lor e contrapunctată de 
veselia debordantă din carnaval ,  metaforă căreia Anca Bradu îi suprasolicită cu 
folos puterea de semnificare. Regizoarea pune între paranteze "cehovianismul" unor 
personaje (aşa cum se arăta el prin apariţia clovnulu i  trist care din scri itură semănă 
cu Astrov, spunând ceva asemănător celebrei replici "te trage la fund viaţa asta") ,  
înlocuindu-1 cu un brechtianism atent controlat ce apropie Kasimir şi  Karoline de 
Opera de trei parale. Pe durata carnavalu lu i ,  fermecaţi de zeppel in ori de montagne 
russe, personajele lu i  von Horvath u ită că viaţa lor e una de cerşetori . Se constituie 
astfel pe scenă şi dincolo de margin ile ei o lume intens colorată, o lume zgomotoasă , 
aparent pasională, de fapt obosită , care doar se amăgeşte că mai are şanse de 
supravieţuire în g igantismul al căru i termen de garanţie e periculos de aproape de 
data expirări i .  E o lume ce îşi impune să se bucure,  care vrea să fie veselă, care 
îşi ordonă să se prezinte astfe l ,  ce îşi stimulează veselia prin abuzul de bere. Doar 
Kasimir, cel trădat de Karol ine, e trist, degeaba se ascunde el de prieteni i  de odi­
n ioară, degeaba, mai încolo, stimulat de aceştia , bea şi el necumpătat, în căutarea 
al inării . Carnavalu l  e doar un înveliş de ferici re ,  înveliş din care substanţa de bază 
a fost demult terminată ori izgonită . 

Împreună cu scenografa Dobre-Kothay Judith, regizoarea a identificat soluţia 
de a transforma neprietenosul şi extrem de puţin ofertantul spaţiu de joc din clă­
direa Fi larmonici i  (unde joacă Secţia maghiară a Teatru lu i  orădean pe durata 
reparaţi i lor capitale la care e supusă clădirea instituţiei) într-un fel de arenă ce, d in 
multe puncte de vedere, a ajuns să semene cu scena multifunctională a Săl i i  
"Toma Caragiu" de la Teatru l "Bu landra". Împreună cu talentata coregrafă Mălina 
Andrei ,  regizoarea a găsit modal itatea de a sublinia vital itatea falsă a lumii din 
piesă. A fost supradilatată scena circu lu i ,  există în spectacol suficiente părţi cântate, 
ele se prelungesc în intermezzo-u l dintre cele două părţi a le reprezentaţie i ,  astfel 
încât Kasimir şi Karoline dobândeşte niveluri de semnificaţie concentrice ce îl fac 
să pară deopotrivă un spectacol popular, dar şi unu l  de serioasă meditaţie .  

Kasimir şi  Karoline se validează d in punct de vedere artistic şi datorită capa­
cităţii colectivu lu i  artistic al Secţiei maghiare a Teatru lu i  de Stat d in Oradea de a 
se înfăţişa asemenea unei trupe. Demne de lăudat mai toate evoluţi i le actoriceşti .  
E l impede că artiştii d in spectacol i-au înţeles acestuia valoarea şi miza, au aderat 
la formula lu i  sti l istică şi au vrut să o aducă pe scenă cum nu se poate mai bine. 
Uni i d intre ei reconfirmă (Kardos M.  Robert), alţ i i se leapădă cu folos de "pozele" 
de care s-au slujit inflaţionist (Kovacs Levente ), alţ i i c_h iar mă fac să îi redescopăr 
după mulţi ani  (F irtos Edit). Interpreta Karolinei, Gajai Agnes, ne arată că e o actriţă 
adevărată , nu doar una de factură decorativă; interpretul lu i  Kasimir, Pal Hunor, 
aflat la un prim rol de mare d ificultate, ne convinge că e un  tânăr actor ce trebuie 
urmărit cu atenţie. Meleg Vilmos, Hajdu Geza , Dimeny Levente, Halassi Erzsebet, 
Herman Ferenc, Csatlos Lorant, F. Batho lda, Csepei Robert, Toth Albert, Ababi 
Csi l la ,  Fodor Reka, Szotyori Jozsef, Gavriş Christina şi Gavriş Ramona sunt artişti 
d in generaţi i d iferite care cu toţi i au găsit modal ităţi ce au slujit figurile de plan 
secund din închegarea cărora se zămisleşte seriozitatea profesională vizibilă în 
toate compartimentele spectacolu lu i ,  ind iciu l impede că acesta e unul al şansei 
valorificate. E un argument esenţial ce te îndeamnă să îl vezi şi să nu îl uiţi . Adică 
să îl socoteşti drept o montare de care trebuie ţinut seama. 


