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In spatiul teatral romanesc se stiu destul de putine lucruri despre Odén von
Horvath, un scriitor ,multietnic”, asemanator, pana la un punct, cu Gregor von Rezzori,
romancier devenit ceva mai cunoscut gratie faptului ca, in vara anului 2008, Editura
Humanitas i-a publicat romanul Memoriile unui antisemit, parte a unui proiect edi-
torial ceva mai amplu.

Von Horvath s-a nascut in anul 1902 la Fiume si a fost fiul unui diplomat austriac.
Si-a petrecut viata — ce avea sa sfargeasca prematur si tragic in anul 1938 — in cateva
mari orase europene, precum Viena, Amsterdam si Paris. La ora actuala, e socatit,
alaturi de Arthur Schnitzler, cel mai jucat dramaturg austriac. E perceput indeobste
drept un scriitor dificil, greu de clasificat, asemanandu-se intrucatva cu Robert Musil
sau cu Stefan Zweig. Se poate spune despre el ca e un realist dublat (urmarit?) de
un expresionist care a aflat despre respectivul curent atunci cand acesta era pe cale
de extinctie, desi tocmai nucleele expresioniste din opera sa sunt cele ce il fac cu
adevarat interesant si ofertant pentru teatrul modern.

In Romania a fost jucat relativ putin si nu cu foarte mare succes. Cel mai adesea
a figurat in repertoriul teatrelor de limba germana din Sibiu si din Timisoara. Creatia
lui von Horvath a fost cercetata si de o seama de colective teatrale de limba maghiara
din tara noastra, rezultatele fiind de valori dintre cele mai diverse. Reusit in toata
puterea cuvantului a fost spectacolul cu Kasimir si Karoline, realizat in anul 2001 de
Bocsardi Laszlo, cu redutabila trupa a Teatrului ,, Tamasi Aron* din Sfantu Gheorghe.
Povestiri din padurea vieneza a avut parte de un spectacol lipsit de orice semnificatie
pe scena Sectiei maghiare a Teatrului de Stat din Oradea, tot la fel cum Satul fara
béarbati, un text de rangul al doilea, a trecut cvasineobservat in economia stagiunii
trecute, cand a fost plapand montat la Teatrul ,Csiky Gergely“ din Timigoara.

Povestiri din padurea vieneza s-a jucat si de teatrele romanesti. Ceva mai demult,
in anul 1971, la Teatrul ,Bulandra®“, intr-un spectacol cu un istoric nebulos, montat de
N. Al. Toscani, dar si mai recent, in 2001, intr-o montare insuficient decisa stilistic,
datorata Ancai Bradu si Teatrului National din Cluj. Candva, dupa 1990, regretatul
Adrian Lupu, a pus in scena la Galati un text intitulat Credinta. Dragoste. Speranta.

Spectacolul cu Povestiri din padurea vienezad montat de Anca Bradu la
Nationalul clujean a fost perceput drept o continuare a interesului regizoarei pentru
dramaturgia de factura expresionista. El venea dupa Desteptarea primaverii, rea-
lizat la Sectia maghiara a Nationalului targumuresean, spectacol care i-a adus
Ancai Bradu Premiul UNITER pentru regie si se dorea a fi partea mediana a unei
trilogii expresioniste ce urma sa fie incheiata la Teatrul ,Bulandra®, odata cu insce-
narea textului Fiul de Walter Hasenclever. Nu stiu, nu imi amintesc ca Fiul sa fi
fost realizat, ceea ce stiu e ca regizoarea s-a exersat pe mai departe in zona
dramaturgiei expresioniste, primul titlu care imi vine in minte fiind /vanca de la
Nationalul clujean. Dar cum respectivul spectacol mi s-a parut la vremea premierei,
asa cum mi se pare si acum, total neizbutit, socotesc ca trilogia anuntata mai demult
de regizoare se incheie cu adevarat acum, odata cu Kasimir si Karoline, spec-
tacol solid articulat ideatic si estetic, motiv de mandrie nu doar pentru Anca Bradu,
ci si pentru Trupa ,Szigligeti* a Teatrului de Stat din Oradea.



Kasimir si Karoline e din categoria acelor montari ce au dreptul sa fie socotite
spectacole-eveniment. Din mai multe puncte de vedere. Kasimir si Karoline e
montarea gratie careia, dupa o absenta perfect motivata, Anca Bradu revine in
lumea teatrala si nu revine oricum, ci printr-un spectacol de tinuta, matur, cu o
bogata imagistica, care insa nu scapa de sub control, nu e prilej de ,burti“ si nu se
deconteaza in pierderea din vedere a sensurilor ori a inteligibilitatii sau a emotiei.
Kasimir si Karoline e, de asemenea, un spectacol ce are meritul ca, dupa multi,
multi ani, sa atraga atentia asupra colectivului artistic al Sectiei maghiare a Teatrului
de Stat din Oradea. Din conjunctia celor doua evenimente se zamisleste un al treilea,
adevaratul, cel care face ca spectacolul oradean sa fie unul dintre putinele cu certi-
tudine valoroase pe care cred ca ni le-a adus pana in momentul de fata anul 2009.
Ori pe care am avut eu ocazia de a le vedea.

Invocam dificultatea textului lui Odén von Horvath. Ea tine de compozitia lui
mozaicata, de succesiunea de scene aparent nelegate intre ele. Avem de-a face,
in principal, cu o poveste de dragoste intre Kasimir si Karoline, un sofer ajuns
somer si 0 croitoreasa extrem de simpla dar si de bovarica, poveste care sfarseste
cat se poate de prost. Numai ca mai sunt in piesa dramaturgului austriac o seama
de povesti secundare ce complica intriga, reusind sa faca aceasta fara ca ea sa
para greoaie atunci cand e inteligent transpusa scenic. Se intampla, asadar, un
fenomen curios. Ceea ce e greu de povestit, tocmai din cauza abundentei de actiuni
complementare, devine cat se poate de organic in momentul in care textul se con-
frunta cu inteligenta unui regizor apt sa identifice deopotriva modul de functionare
dar si nivelurile semantice capabile sa legitimeze ceea ce Philippe Sollers numea
un text modern. Aceasta organicitate mi se pare principalul atu al spectacolului
Ancai Bradu, lucru cu atat mai notabil cu cat regizoarei Ti plac constructiile gigantice,
in cazul de fata gandite, poate, dupa modelul din filmul Metropolis al lui Fritz Lang,
produs cam in aceeasi perioada in care isi scria piesele Odén von Horvath. La
modelul acestui film emblematic pentru cinematografia mondiala s-a facut referire
si in comentariile prilejuite de Povestiri din padurea vieneza, numai ca atunci Anca
Bradu sacrifica nu tocmai inspirat realismul fundamental al piesei. De data aceasta
lucrurile stau altfel, Tmbinarea dintre expresionism si realism specifica textului este
eficient i percutant transpusa scenic, aici impunandu-se a fi numita o alta calitate
a montarii. Insotita de aceea ca impozanta arhitectura elaborata de regizoare nu
da deloc semne a fi amenintata de pericolul fisurarii. Ceea ce nu e putin lucru.

Pentru a ne impartasi trista poveste de dragoste consumata intr-un Berlin
dezabuzat, saracacios, care isi ineaca dezamagirile si frustrarile intr-un Oktoberfest
caricatural, dramaturgul a facut apel la toposul carnavalului cu falsa lui opulenta,
topos pe care il investeste drept principiu unificator pentru ramificatul sau text.
Soferul concediat Kasimir, iubita lui, Karoline, relativ instariti Rauch si Speer, Franz
Merkl si sotia lui, fetele altminteri de conditie modesta care, mancand in public cate
o inghetata cu cine stie ce sacrificii platita, se iluzioneaza ca si-au depasit statutul,
devenind pentru o zi sau doua domnigoare ,de lume® s.a.m.d., se amagesc ca se
integreaza in carnaval, atata doar ca e vorba despre un carnaval trist, acela al
scufundarii intr-un subcongtient foarte bine relevat prin recursul la inserturi de
imagini filmate. Inconstient din care s-a nascut deopotriva national-socialismul ale
carui pericole le-a intuit dramaturgul si a carui iminenta e, la randul sau, inteligent
sugerata in economia spectacolului.

Intr-o carte adesea citata, Problemele poeticii lui Dostoievski, Mihail Bahtin a
produs o remarcabila analiza a lumii carnavalului. ,Oamenii — scria Bahtin — nu
contempla carnavalul si, la urma urmei, nici nu-l joaca, ci 1l traiesc; ei traiesc
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conform legilor lui atat cat ele sunt in vigoare, cu alte cuvinte, traiesc viata de car-
naval. Or, viata de carnaval, este o viata rasturnata, o lume intoarsa pe dos“. Aceste
legi ale carnavalului sunt valabile pentru toti cei pe care ii vedem pe scena, numai
pentru Kasimir si Karoline nu. Drama reala a despartirii lor e contrapunctata de
veselia debordanta din carnaval, metafora careia Anca Bradu ii suprasolicita cu
folos puterea de semnificare. Regizoarea pune intre paranteze ,,cehovianismul” unor
personaje (asa cum se arata el prin aparitia clovnului trist care din scriitura semana
cu Astrov, spunand ceva asemanator celebrei replici ,te trage /a fund viata asta“),
Tnlocuindu-l cu un brechtianism atent controlat ce apropie Kasimir si Karoline de
Opera de trei parale. Pe durata carnavalului, fermecati de zeppelin ori de montagne
russe, personajele lui von Horvath uita ca viata lor e una de cersetori. Se constituie
astfel pe scena si dincolo de marginile ei o lume intens coloratd, o lume zgomotoasa,
aparent pasionald, de fapt obosita, care doar se amageste ca mai are sanse de
supravietuire in gigantismul al carui termen de garantie e periculos de aproape de
data expirarii. E o lume ce isi impune sa se bucure, care vrea sa fie vesela, care
isi ordona sa se prezinte astfel, ce isi stimuleaza veselia prin abuzul de bere. Doar
Kasimir, cel tradat de Karoline, e trist, degeaba se ascunde el de prietenii de odi-
nioard, degeaba, mai incolo, stimulat de acestia, bea si el necumpatat, in cautarea
alinarii. Carnavalul e doar un invelig de fericire, invelis din care substanta de baza
a fost demult terminata ori izgonita.

Impreuna cu scenografa Dobre-Ko6thay Judith, regizoarea a identificat solutia
de a transforma neprietenosul si extrem de putin ofertantul spatiu de joc din cla-
direa Filarmonicii (unde joaca Sectia maghiara a Teatrului oradean pe durata
reparatiilor capitale la care e supusa cladirea institutiei) intr-un fel de arena ce, din
multe puncte de vedere, a ajuns sa semene cu scena multifunctionala a Salii
,Toma Caragiu“ de la Teatrul ,Bulandra“. impreuna cu talentata coregrafa Malina
Andrei, regizoarea a gasit modalitatea de a sublinia vitalitatea falsa a lumii din
piesa. A fost supradilatata scena circului, exista in spectacol suficiente parti cantate,
ele se prelungesc in intermezzo-ul dintre cele doua parti ale reprezentatiei, astfel
incat Kasimir si Karoline dobandeste niveluri de semnificatie concentrice ce il fac
sa para deopotriva un spectacol popular, dar si unul de serioasa meditatie.

Kasimir gi Karoline se valideaza din punct de vedere artistic si datorita capa-
citatii colectivului artistic al Sectiei maghiare a Teatrului de Stat din Oradea de a
se infatisa asemenea unei trupe. Demne de laudat mai toate evolutiile actoricesti.
E limpede ca artistii din spectacol i-au inteles acestuia valoarea si miza, au aderat
la formula lui stilistica si au vrut sa o aduca pe scena cum nu se poate mai bine.
Unii dintre ei reconfirma (Kardos M. Robert), altii se Ieapédé cu folos de ,pozele”
de care s-au S|Ujlt inflationist (Kovacs Levente), altii chiar ma fac sa i redescopar
dupa multi ani (Firtos Edlt) Interpreta Karolinei, Gajai Agnes, ne arata ca e o actrita
adevarata, nu doar una de facturd decorativa; interpretul lui Kasimir, Pal Hunor,
aflat la un prim rol de mare dificultate, ne convinge ca e un tanar actor ce trebuie
urmarit cu atentie. Meleg Vilmos, Hajdu Géza, Dimeény Levente, Halassi Erzsebet,
Herman Ferenc, Csatlos Lorant, F. Batho Ida, Csepei Robert, Toth Albert, Ababi
Csilla, Fodor Réka, Szotyori Jozsef, Gavris Christina si Gavrig Ramona sunt artisti
din generatii diferite care cu totii au gasit modalitati ce au slujit figurile de plan
secund din inchegarea carora se zamisleste seriozitatea profesionala vizibila in
toate compartimentele spectacolului, indiciu limpede ca acesta e unul al sansei
valorificate. E un argument esential ce te indeamna sa il vezi si sa nu 1l uiti. Adica
sa 1l socotesti drept o montare de care trebuie tinut seama.



