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De peste un deceniu, scenograful Horatiu Mihaiu ramane, la noi, unicul ,autor*
in teatrul-imagine/de imagine. Ce a realizat el in aceasta directie ar fi atras
altundeva mai mult decat obisnuitele cronici de consemnare, ar fi trezit opinii contro-
versate, capabile sa distinga particularitatile unei tendinte teatrale, care, in timp,
s-a impus cu suficiente argumente teoretice si probe practice lamuritoare. Pentru c3,
asa cum este lesne de observat, teatrul a fost imagine scenica totdeauna, afir-
mandu-se in privirea spectatorului, venit sg vada. De asta data insa, diferenta este
in ceea ce vede — implicit in ce si cat aude spectatorul. Sa ne gandim numai la
revelatiile scenice datorate lui Robert Wilson.

La Horatiu Mihaiu, spectacolele sunt adesea dedicate explicit, prin titlu, unor
plasticieni ai modernitatii, de la Mondriani si Picasso la Magrittte si Brancusi, ori
se inspira din cinematograf, de la un faimos film suprarealist (Cainele andaluz) la
adaptarea scenica a unor tipuri de cadraje si planuri (cel apropiat Si prim planul in
steps). Tot violenta imagisticii suprarealiste il va face sa monteze si textul lui
Gherasim Luca, Amph/tr/te Intr-o vreme cand rabatul la cultura a ajuns loc comun,
spectacolele lui Horatiu Mihaiu aduc, evident, o anumita cultura plastica, apartin
unor preferinte culturale, fard sa alunece in demonstrarea lor simplist-didactica.
Dimpotriva, primeaza emotia posibila in spatiul teatral. Faptul c&, in noul sau spec-
tacol, de la Targoviste, pornind de la creatia lui Juan Mir6, apeleaza la un coregraf
experimentat, Andras Lorant, care a stiut sa-si integreze propriile idei, isi are jus-
tificarea, tocmai, in conceptia nu o data enuntatd de artistul spaniol. Motivata
profund, simbioza dintre imaginea plastica si dinamismul coregrafic a reusit. Datele
biografice stiute sunt sublimate, contactul lui Mir6 cu suprarealismul nu se afigseaza
narativ, ci este continut in natura imaginilor. Formele stralucitor colorate din ultima
sa perioada de creatie nu se revarsa pe scena — nu asta a interesat. S-a optat
pentru cateva calitati esentiale din opera lui Mird, pentru oniric si ludic poetic ca
mod de a rezista la determinarile cotidiene. Fraza inscrisa pe unul dintre tablourile
lui Mir6 Aceasta este culoarea visurilor mele devine titlul spectacolului si va fi
proiectat pe fundal, acolo unde recunoastem, evoluand, ceva din ,constelatiile”
universului sau pictural, animate de astre minuscule, de pasari $i ganganii ce
puncteaza suprafata de obicei albastra. Pasari si insecte altfel decat in manuale —
.ca in vis*, pentru Mird, care marturisea ca simte natura ca pe o ,fiintd umana [...]
pun cateodata un ochi sau o ureche pe copaci“. Este o viziune aparent naiva, in
care culoarea cuprinde semnele grafice ale visului. O viziune onirica, desprinsa
deliberat de evenimentele unui secol prea manjit de sange. Supralicitam, poate,
semnificatia Femeii in rogu care ar fi nu numai imaginea mamei, preocupata de
situatia fiului ei. Traversand scena in pas rigid, cazon, insotitd de un caine-lup
emblematic, ea ne indreapta gandul spre matricea constrangatoare, insangerata
care a fost sa fie epoca traita de Mir6. Aceasta Femeie in rosu, alaturi de prezenta
detasata, fara echivoc, a tanarului pictor, ni se arata o personificare alegorica. Foile
distribuite de ea sunt insemnate de dungi sangerii. André Breton sesiza ,cruzimea“
femeilor infatisate — aici, capatand un inteles istoric. De altfel, chiar pictorul spunea:
.ceea ce numesc Femeie nu este fiinta femeie, ci un intreg univers".
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Am urmarit, in spectacol, contrapunctul dintre imaginile onirice (proiectate pe
fundalul-fereastra) si actiunile stilizate coregrafic, care sugerau, variabil, opozitia la
vis si la germenele lui creator. Pe de alta parte, se imagineaza astfel insasi disputa
fertila a pictorului cu elementele sale de comunicare — culorile animate de migcarea
fetelor in costume deosebit colorate, rosu, albastry, verde... O disputa, uneori, cu
accente erotice, ,iubirea“ necesara fiind, pe intelesul lui Mir6, o relatie de dragoste
,sub forme care lupta“. Dictonul e prins, retinut, i se arunca pensula, iar el se
eschiveaza de la sarut — sarutul care, intr-un tablou al lui Mir6, era fixat printr-un
,semnrosu‘... Sunt personaje-culori, pentru care s-au folosit foarte nimerit versurile
lui Serban Foarta, spuse la microfon, incepand cu acele culori imprecise: ,.Cam brun,
cam oliv, / e cam-cam, / nu are motiv /sa faca tam-tam”. Printre zecile de cutii cu
vopsea raspandite pe scena, pictorul va fi manijit inevitabil cu albastru celest, despre
care Foarta afirma memorabil: ,ce e albastrul? / albastru e-n unde / Si-n vazduh? /
il vezi, dar pe unde /o fi— e doar duh: iluzie, pe albastra/ fereastra®“. Mird insusi era
un citiotor de poezie, pe care o socotea inseparabila de actul picturii sale. lar albas-
trul e iluzie, nemarginire, eliberare deci, in iluzie, in vis. Aceasta culoare va marca
trupul sau intr-o pozitie de somn intrauterin, de visare rupta de contingent. Sub
lumina reflectoarelor, grupul fetelor-culori (culoarea costumelor conteazal) are ambi-
guitatea data de stilizarea migcarii si precizia concreta a faptei, cand, de pilda, ele
rostogolesc cutiile cu vopsea, peste rampa, la public. Contrapunctul oniric-concret
(subliniat de imaginile proiectate) va revela opozitia fundamentala dintre cotidianul,
mai mult sau mai putin anihilant, si visul poetic, eliberat in albastru. Un moment,
tratat eminamente naturalist, dar foarte elocvent, este acela al barbieritului: pictorul
se sapuneste din castronasul cu spuma, iar tatal, serviabil, 7i ascute briciul (un brici
cuminte, deloc feroce, ca in Céinele andaluz!). Fereastra cu vise din fundal serveste,
si ea, degradata intr-o banala oglinda de barbierit. Doar cuvintele proiectate rea-
mintesc de ,un astru albastru / o astra albastra”...

Elementul scenografic primordial — producand, concentrand si dezvoltand
imagini esentiale — este pe fond albastru, o fereastra schitata in cruce (alu2|e
poate, la $a5|ul panzei din celebra pictura arsa a lui Mir6, 1973) In cadrul ei se
deruleaza un lung sir de evenimente vizuale, paralele ori asociabile cu ceea ce se
intdmpla in mijlocul scenei. Fereastra va avea un corespondent miniatural, de folo-
sintd manuala, ca oglinda la barbierit, dar si altfel, ca sursa de imagini si imagi-
natie, oferita pictorului de fata cu ciorapi purpurii. Pe fereastra se zareste albastrul
cerului — dupa unii comentatori, culoarea cea mai profunda, mai pura, care elibe-
reaza formele. Din contra, rosul ,ocupa®“, domina, supune, nimiceste. Relatia pic-
torului cu culoarea rogie — prezenta considerabil in costume— este mult diferita de
cea cu albastrul. Lui Mird ii placea sa caute contrastele de culoare. Neindoielnic,
dupa Serban Foarta, ,rosu-i mai mare / pentru ca are / o0 aurd mare, / ca focul de
mare / ce o sa arda de jur-iimprejur /albastrul obscur / al centrului pur*.

Pe toata durata spectacolului, particule colorate, venind din pictura lui Mir6, apar
si dispar pe ecranul ferestrei, se modifica, albastrul se nuanteaza, pe cand chipuri
feminine intra in cadru, privesc ce se petrece pe scena. Si, totodata, spre noi, spec-
tatorii. Asa cum explica Miro, ,fereastra ocupata de un singur ochi“ din tabloul sau
suprarealist Familia, in care ,panza se uita la spectator”. Ca si in acest spectacol,
tatal, mama si fiul formau, in Familia, o imagine ,mult mai violenta" decat se pare.
intre liniile ferestrei, chipurile se inlocuiesc sau ramane doar cerul albastru cu norigori
albi. O relatie vag parodica se stabileste intre borcanul cu apa albastra din mana
pictorului si valurile ce se migca pe ecran. Imaginea se schimba, pensula va interveni
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cu pete brun-rogcate ca sangele inchegat pe albastru. ,A desena, in spatiul gol,
cantecul pasarilor, zgomotul apei si al vantului* — Tsi dorea Mir6. In spectacol,
poate fi, Tnsa, un zgomot surd, de explozie, anuland brusc orice imagine.

Doua fete in albastru vor deschide fereastra, transformand-o geometric intr-un
patrat si doua dreptunghiuri verticale. De sus, se preling si se destrama dare sinilii,
comparabile cu, opozabile la cele sangerii de pe foile raspandite de Femeia Tn rosu.
Un chip mirat, sau dezamagit, sau trist priveste spre noi, apoi renunta.

La sféarsitul acestei parabole compuse scenic de Horatiu Mihaiu despre un
pictor si visurile sale, tatal va sterge cu un vaporizator tot ce era culoare si text
poetic pe fereastra-ecran.

P.S. Scuzati cronicarul daca, uneori, a dat dovada de daltonism!

Teatrul ,,Tony Bulandra“, Targovigte — Mir0: Aceasta este culoarea visurilor mele. Regia si
scenografia: Horatiu Mihaiu. Texte: $erban Foarta. Miscarea scenica: Andras Lorant. Muzica:
Kanlakan. Video: Cezar Enache, Horatiu Mihaiu. Cu: Radu Campean, Ramona Barbulescu,
Delia Lazar, Antonia Micu, Miruna Vaju, George Buica. Data premierei: 14 martie 2009.
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Cornel Udrea devinme celebru La PWW

Visinata de afine este un titlu care explica foarte exact firea umoristului trist
care este Cornel Udrea. Ne explica pe scurt arta compromisului care ne doare dar
ne face bine. Despre familii de bloc au scris si lon Baiesu (Presul si Pusi Dinulescu
(Casa cu toape) si nu putini altii. Dar combinatia de fructe din titlul piesei este a lui
Cornel Udrea si reprezinta amestecul de idei si oferte din text. Nu mai exista demult
comedie pura, viginata de visine ci comedie impur4, viginata de afine, acru si dulce,
ras si plans. Sectiunea printr-un bloc de locuinte pe care o dezvolta autorul de la
o piesa la alta este comica si existentiala. Este o lume a oamenilor marunti, necajiti
dar guresi ca ,madam Posmaga“ si Ciobanas care isi iau in ras suferintele si le
expun Tn public chiar daca ,vorbesc cu greseli gramaticale“. Posmaga are barbatul
paralizat (foarte interesanta constructia acestui personaj lasat in fundal), Maria
(Oana Gherbaluta ) are ,un gol in suflet si o gaura in inima“ iar lonel lonescu Utu
se ,impiedica de viata ca de un pietroi“ dar niciunul nu se plange. Sunt oameni
.care nu-si mai scot nasul din pahar* pana cand nu-i loveste apoplexia, ca
Vartolomei Posmaga.

Cand citesti sau asculti o comedie de Cornel Udrea iti vine sa te muti intr-o
casa pe pamant cu gradinita de flori in fata. Dincolo de schimburile de replici cam
in doi peri, exista si un motoras comic. Maria isi aduce aminte de prima ei dragoste
pe care a ratat-o pentru timidul miop lonel lonescu, un intelectual interesat de
terfeloagele de la Biblioteca Academiei rol din care actorul Dragos Spahiu extrage
mult umor. Ti se pare ca nuferii cresc in mlastind cand apare Luminita Beizadea
interpretata de Izabela Badovici cu latura sexy dar si o alta poetica ce nu poate fi
neglijata. Dar iata ca nici frumusetea nu ne ofera o viata deplina pentru ca femeia



