
şi Cluju l  câte ceva prin Alin Tişe, preşedintele Consi l iu lu i  judeţean dar greul de 
mi l iarde 1-a dus primarul Turzi i ,  Tudor Ştefănie. Sigur, Narcisa Pintea a acceptat 
pentru doi ani să fie doar o bună gospodină care deretică prin casă înainte de a 
primi musafiri i .  Iar musafiri i vor fi spectacolele ce vor urma . 

Pentru deschidere,  Gelu Badea ne-a oferit într-o viziune cu totu l personală 
drama lui Cornel Ud rea intitu lată Românie dragă, Elveţia mea titlu revizuit cu semnul 
întrebări i :  O să fie comedie filmul ăsta? Nu,  nu a fost o comedie pentru că Gelu 
Badea a căzut în păcatul atribu iri i  de sens. El a vrut să-i demonstreze lui Cornel 
Udrea cum se scrie o piesă de teatru , motiv pentru care a introdus cu anasâna 
versuri din Shakespeare, a modificat identitatea personajelor ş .a .m.d .  A omis faptu l 
că autoru l 1-a citit demult pe Shakespeare dar nu a simţit nevoia să îl imite. Pe de 
altă parte, există ceva shakespearian în piesa lui Udrea. Crima pentru supravieţuire. 
Trei femei nefericite sunt convocate la un casting în vederea unui viitor fi lm.  Una 
d intre ele va fi asasinată de celelalte două şi aceasta va fi cea mai naivă/virtuoasă 
d intre ele: Melania Mărdulce. În paranteză fie spus, Ioana Năsăudean (Melania) 
este chiar mai bună decât Bianca Fărcaş care juca acelaşi rol în spectacolul incom­
parabil mai adecvat a l  lui Cristian Ioan de la Târgu Mureş. Are o stângăcie şi o 
copilăroasă inocenţă bine jucate. Castingui/Audiţia care duce la asasinarea moralei 
este fi lmul însuşi . Gelu Badea preferă să fi losofeze şi face un fel de fi lm horror în 
care văduva cernită (Minodora Fluieraş) este moartea însăşi, din fericire foarte bine 
interpretată de Nina Antonov. Narcisa Pintea, cu gândul  la frumoasa catastrofă 
care se cheamă aniversarea Teatru lu i  Municipal şi la gala ce va urma, a marcat 
decisiv rolu l  Alexandrei .  Au mai jucat Dana Moisuc şi Ciprian Cosma fără contribuţii 
revelatoare. Ceea ce nu a acceptat Gelu Badea este acel sublim degradat pe care 
îl putem descoperi la Udrea. Oricum, în asemenea împrejurări complexul de supe­
rioritate napocan trebuie să se fi stins cu totu l ,  pentru că marele Teatru Naţional 
pare un cub imens de cărămidă care se vede din vârful Feleacu lu i .  

ElJ(?lJ�ESTI 
Daria DIMIU 
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La Green Hours a putut fi văzut one-woman-show-ul Căluşul (Le Bâillon) de 
Eric-Emmanuel Schmitt, realizat la sfârşitu l anului trecut. Spectacolul face parte din 
proiectul S .U . I .V. I . ,  demarat în 2006 de către studenţii Facultăţii de Medicină din 
Craiova în scopul conştientizării pericolulu i de infectare cu virusul H IV, provocator în 
ultimă instanţă al cumplitei maladii S IDA. Conceput special pentru teatru de bar, se 
joace'! la Craiova în Cafe Play, dar a circulat deja prin marile oraşe ale României. 

lndeobşte ne facem că maladia secolu lu i  nu are legătură cu proximitatea 
noastră , că pe noi nu ne poate atinge şi ,  ca atare, că nu ne priveşte; mai grav, 
arătăm fie maximă ind iferenţă, fie suprem d ispreţ faţă de cei despre care auzim 
că au căzut victime acestei maşinări i infernale. lgnoranţa voită - cel mai periculos 
duşman .  

Piese ale lui Eric-Emmanuel Schmitt (precum Vizitatorul, Variaţiuni enigmatice 
sau Mici crime conjugale) au fost montate în ultimii ani şi pe scenele româneşti . 
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Pentru Căluşul nu există deocamdată o versiune românească publicată. Monologul 
(tradus de către studenţii Facultăţii de Litere d in Craiova, sub supravegherea pro­
fesorilor de la Departamentul de Limbă Franceză) a fost autorizat special de către 
Fundaţia "Antigone" - deţinătoarea drepturilor de autor - în folosul acestui proiect 
de sensibil izare.  

Textul abordează cu fineţe psihologică, poezie şi compasiune tema infectări i 
şi a bol i i  d in perspectiva unui personaj unic care abia la final reiese că, de fapt, 
a şi murit d in această cauză. Problemele sunt aranjate crescător într-o su ită con­
fesivă , plasată d incolo de bine şi de rău .  Un bărbat relatează circumstanţele infec­
tării sale, ale depistării bol i i ,  şi chiar cl ipa morţ i i .  

Rolul este detinut de Raluca Păun ,  actrită a Teatrului National "Marin Sorescu" 
d in Craiova . Mesajul textu lui este redat cu claritate şi sensibi l itate . Tehnic vorbind, 
provocarea u ltimă pentru o femeie este a interpreta rolu l  unui bărbat care se pre­
tinde femeie, redând în cadrul aceluiaşi învel iş fizic l imitat şi cu min ime resurse de 
grimă caracteristici le a două sexe dintr-odată ,  fără a le îngroşa vreo secundă. 

La primele acorduri ale melodiei ritmate Laissez-moi danser interpretată de 
Dal ida, o făptură impetuoasă în ţinută d isco invadează spaţiul şi , dansâAnd şi 
cântând,  se amestecă printre cei de la mese, încurajându-i să o aplaude. lnfăţi­
şarea ei - rochie argintie, sutien de culoarea piel i i  vizibi l  prin decolteu şi mult mai 
rigid decât obişnuita lenjerie intimă, fu lar de pene roşi i ,  fard gros (nu strident), 
verde, sub arcade, gene prelungi cu scl ipici şi sprâncene trasate cu dermatograful 
şi perucă blondă în relativă neorânduială - nu trădează de la început nici iden­
titatea ,  necum starea personaju lu i .  Ar putea fi, realist, o cântăreaţă la sfârşitul unui 
program obositor. Printre mişcări languroase, d ia logul infiripat cu publ icul mascul in 
pare a întări această ipoteză . Soluţia dă să se transforme în certitudine când 
personajul se aşează, istovit, pe unul d intre scaunele puse în l in ie pe fundalul spa­
ţiu lu i  de joc şi, cu picioarele depărtate şi bine înfipte în podea, aplecat de tal ie ,  
cu mâinile sprij in ite fără vlagă pe genunchi, respiră profund . O tresărire pasageră 
îl readuce aici şi acum, îşi îndreaptă numaidecât ţinuta, îşi reconstitu ie zâmbetul 
şi se instalează cochet-provocator picior peste picior. lnfimul "conştient. . .  conştientă", 
strecurat u lterior în dialogul cu publicul - unde adjectivul mascul in e iute remediat 
de terminaţia feminină, de parcă ar fi fost o scăpare involuntară a i nterpretei -
constituie primul indiciu categoric asupra naturii duale a personajului .  Minute întregi 
mai încolo, si lueta femeii sch imbându-se în haine bărbăteşti (redată d in spatele 
fundalului de pânză albă) nu numai certifică impresia publ icului - până atunci 
strunită de actriţă -, dar poate evoca, prin combinarea procedeului teatral cu nuanţa 
şi textura pânzei ,  episodul spita l icesc. 

Râsetele amuţesc, voia-bună întreţinută până atunci prin vervă şi fundal sonor 
paralizează. Cu creştetu l evocând în primă fază o frizură mascul ină, apoi chelia 
provocată de boală, îndepărtându-şi cu grijă punctată de grimase de durere bucăţi 
de piele descuamată, bărbatul ce se voia femeie povesteşte simplu cursul inves­
tigaţiei medicale, cumpl itul verdict şi comportamentul fami l ie i .  De pe patu l de 
suferinţă înch ipuit de scaune, relatarea atitud in i i  părinţi lor faţă de boala sa apare 
mai gravă decât conştientizarea sfârşitu lu i  iminent şi rapid . Discriminarea îşi arată 
cumpl itu-i chip: pentru terţ (ch iar apropiat fi i nd ! )  ultima fază este resimţită mai 
degrabă drept o ruşine decât o încercare, iar decesul - o  uşurare. 

Circumstanţele îmbolnăvirii (contactul cu o persoană care nu se ştia bolnavă) 
sunt împărtăşite cu farmec nostalgic şi duioşie: atracţia reciprocă faţă de o persoană 
de acelaşi sex crescuse în timp şi dusese la consumarea iubiri i fără oprel işti , fără 



scrupule, d incolo de bine şi de rău .  Informat că 1-a îmbolnăvit, dragostea partene­
rului continuă cu patimă, cu d isperare crescândă.  Săruturile lu i ,  percepute ca tot 
atâtea căluşuri (de unde şi titlu l  textu lu i )  au culminat în momentul expieri i ,  printr-un 
tandru "voi veni curând". 

Terifiantul situaţiei , tragicul poveştii şi a l  evoluţiei fi ind prezentate cu farmec, 
compasiune şi chiar haz, cazul infectări i ,  cumpliţenia şi decesul final se constituie 
într-un semnal de alarmă adresat tuturor, fără deosebire de vârstă, sex sau rang. Prin 
intermediul artei , îndemnul spre protecţie şi precauţie are şanse de a fi - cel puţin în 
societăţile pudibonde - mai lesne receptat decât normele emise de autorităţi. 

Teatrul Luni de la Green Hours - Căluşul de Eric-Emmanuel Schmitt (parteneriat 
între Ambasada Frantei, Lectoratul Francez al Universitătii din Craiova şi Asociatia 
D imanche) . Un spectacol de Alexandru Boureanu. One-woman-show cu Raluca Păun. 
Data reprezentaţiei: 25 februarie 2009. 

Ion PARHON 

Sfârşit de apri l ie, cu vreme neaşteptat de schimbătoare, cu zile însorite urmate 
imediat de ploi şi frig ,  ca-n noiembrie. Pe ecranul computerulu i  meu, o invitaţie de 
la UNATC, mai precis de la actriţa Adelaida Zamfira, masterand, îmi amintea de 
spectacolul cu Casa Bernardei Alba, de F.G.  Lorca, realizat de ea în calitate de 
coordonator, cu studente ale anului I I I  actorie, clasa conf. un iv. dr. Doru Ana, pro­
gramat pentru acea seară de 25. 1V.2009. Mă uit la ceas, dar acesta se oprise la 
şase (optsprezece). Murise bateria .  Mă arunc într-un taxi şi ajung la t imp în 
Podul  B,  la cucurigu, unde Adelaida îşi aştepta invitaţii ori îi d i rija protector pe 
studenţii fără loc spre câteva perne aşezate pe jos, aproape intrate în decor. 

Pe scenă, un personaj , Slujnica, aflată cu o candelă aprinsă în mâin i .  Nu 
începuse spectacolul când,  din peretele lateral, o placă de lemn înaltă de vreo doi 
metri, învelită în negru , parte a decorului "îndoliat", cade pe scenă cu zgomot şocant 
în tăcerea săl i i .  O tânără d intre cele insta late pe jos se repede însă şi o pune 
imediat la loc. Ce naiba? îmi zic. Ceasu l  stă. Decorul se dezmembrează . . .  Dar 
spectacolul intra deja în l in ie dreaptă. Mai sfielnic din start, el se dovedeşte apoi 
tot mai legat, mai convingător şi mai relevant în ce priveşte caracterele, relaţia 
d intre personaje şi unele accente ori schimbări de ritm inspirat gândite de regizoare. 
Asta chiar dacă cele nouă tinere d in scenă par la început copleşite de atmosfera 
auster-funestă a piesei ,  mai degrabă indusă decât dedusă , până când acele impul­
suri de sangvinitate, proprii feminităţii trezite la viaţă , le vor conferi fiicelor Bernardei 
curajul de a o înfrunta pe nefericita şi totodată apriga lor mamă. 

Dar către sfârşitul spectacolu lu i ,  din peretele decoru lu i ,  de pe aceeaşi placă 
latera lă ,  cade pe podea cu zgomot strident tabloul defunctu lu i  soţ a l  Bernardei .  
Lumea tresare. O interpretă aşază d iscret tabloul la loc. Mă întorc spre vecinele 
mele, tinere studente şi actriţe, convins că prea se înmulţiseră întâmplările ciudate. 
"Semn rău ! "  spun mai curând în şoaptă. Mărturisesc că gândul îmi fugise chiar 
la . . .  cutremur. Asta cu atât mai mult, cu cât în stânga mea, la doar doi paşi ,  se afla 
tânăra Ioana Moldovan ,  critic de teatru şi cadru didactic la "Teatrologie", a lături de 


