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Bizar cadou de 1 martie (declarat ca atare! )  a oferit Opera Naţională din 
Bucureşti jumătăţii feminine a publ icu lu i  său: o poveste sumbră şi senzaţionalistă 
(desprinsă parcă d in "Ştiri le de la ora cinci") despre trei soţii ce-şi ucid partenerii 
de viaţă , sub ochi i  unei copile care - evident - învaţă astfel să facă şi ea, cândva , 
acelaşi lucru . . .  

Dacă n-aş şti că această telenovelă horror de serie C a fost creată de către 
Gheorghe Iancu (pe un l ibret propriu )  "după Anton Pavlovici Cehov", aş putea crede 
că e vorba de o comandă a vreunei asociaţii de luptă împotriva violenţei în fami l ie 
(caz în care aş fi ceva mai îngăduitoare cu rezultatul ei artistic); dar, nu :  balerinu l  
ş i coregraful român de formidabi l succes (stabi l it în Ita l ia de aproape trei deceni i ,  
d intre care mai mult de două le-a petrecut la Teatro al ia Scala d in Mi lano) a creat 
spectacolu l  Donne acum şapte an i ,  pentru festivalu l  "Maggio Musicale Fiorentino". 
Şi mai greu îmi vine să înţeleg prin ce concurs de împrejurări acest balet a fost 
decretat drept "cea mai bună creaţie coregrafică a stagiuni i  2001-2002" şi d istins 
cu Premiul "Danza & Danza" . . .  Să fi fost atunci chiar atât de săracă producţia 
ital iană de gen? Sau şocul expresionist să fi singularizat favorabi l  spectacolul în 
cauză, printre cine ştie ce platitud in i  şi du lcegări i? 

Oricum ar fi , reluarea după atâta vreme a baletu lu i  Femei nu-l avantajează 
defel pe autorul l u i ,  mai cu seamă prin  comparaţie cu al său atât de orig inal 



Lacul lebedelor creat pentru scena bucureşteană (vezi cronica "Visul cu lebede", 
apărută în Teatrul azi din mai 2008), care demonstra înainte de toate o evoluţie 
semnificativă la n ivelu l  invenţiei coregrafice. Pentru că, din păcate, sordidul întâm
plări lor mereu repetate aici (Maşa e supusă căsătoriei s i l ite şi violu lu i  conjuga! , iar 
adulterul o aduce în situaţia de a fi bătută şi de Soţ, şi de Amant, ceea ce o va 
împinge la crimă) şi regăsite în existenţa celorlalte două cupluri (fraţii hangii Feodor 
şi Aleksei, cu nevestele lor, Sofia şi Varvara) nu e n ici susţinut şi n ici contracarat 
de cal itatea mişcării celor şapte balerini (în ordinea citări i personajelor: Adela 
Crăciun, Alin Gheorghiu ,  Gigel - sau Gig i ,  cum apare acum pe afiş - Ungureanu ,  
S i lviu Tănase, Valentin Stoica, Bianca Fata, Laura Bl ică-Toader). Şi nu  d in  vina 
interpreţi lor - cu toţi i ,  i reproşabi l i  -, ci d in pricina banalităţi i dansu lu i .  . .  Dacă scena 
de dragoste d intre Maşa şi Amantul ei (niţel mai elaborată , mai pretenţioasă şi mai 
d ifici lă tehnic decât desenul coregrafie de până atunci) dădea ceva speranţe pentru 
confruntarea ulterioară d intre cei doi riva l i ,  aceasta a fost cu totul nesemnificativă 
şi deci dezamăgitoare (mai cu seamă din perspectiva splendidu lu i  duet pe care 
l-am văzut, în Lacul lebedelor, între acelaşi Alin  Gheorghiu şi interpretul lu i  
Siegfried). Cât priveşte rolu l  Fetiţe i ,  e l  este atât de sărac ca mişcare, încât m-aş 
putea întreba chiar dacă Marina Grecu este o balerină în devenire sau doar o 
graţioasă figurantă . . .  

Altminteri , scenografia Luisei Spinatel l i  propune câteva imagini memorabile 
prin frumuseţea şi expresivitatea lor (arg intul pădurii de mesteceni ;  trunchiuri le 
copacilor transformate în gratii de înch isoare;  a lbu l  feţei de masă care se preface, 
rând pe rând,  în cearşafu l patu lu i  nupţial , în mantie sau în l inţol iu ;  bocitoarele cu 
văluri de doliu împletite între ele), după cum şi reg ia lui Gheorghe Iancu real izează 
unele momente tulburătoare: căderea frunzelor sau fu lgi lor, ind icând trecerea 
anotimpuri lor; jocul de şotron al Fetiţei ;  nunta şi priveghiul (deşi n-am înţeles de 
ce se desfăşurau ele fără preot: doar dacă nu cumva istori i le cehoviene au fost 
transplantate în vremea comunismulu i .  . .  ) ;  în fine, uciderea BĂRBATULU I ,  cu trei 
pahare de vodcă otrăvită şi cu simbol ica turnare a cenuşii în cap. 

Dar meritul cel mai de seamă al  lui Gheorghe Iancu mi se pare a fi , aici, acela 
de a fi real izat o coloană sonoră d in  muzici mai puţin cunoscute, deşi aparţinând 
unor compozitori i luştri a i  secolulu i trecut (Serghei Rahmaninov, lgor Stravinski , 
Paul Hindemith şi Dmitri Şostakovici) sau creaţiei tradiţionale a Bisericii Ortodoxe 
Ruse (acele senzaţionale coruri a cappella, potenţând admirabi l  emoţia artistică în 
scena nunţi i şi în aceea a priveghiu lu i ) .  

Totuşi , oricât de interesant ar fi pentru spectatorii români să cunoască trecutele 
lucrări ale coregrafu lu i ,  cred că mai profitabi l - şi pentru ei,  dar şi pentru el - ar fi 
ca Opera Naţională Bucureşti să-i comande lu i  Gheorghe Iancu montări noi cu 
desăvârşire, în care artistu l să-şi poată dezvolta şi dezvălui  actualele posibil ităţi 
creatoare. 
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Alin Gheorghiu (Soţul), Bianca Fota (Sofia), Laura Blică-Toader ( Varvara), Silviu Tănase 
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