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În luna martie, Centrul Naţional al Dansulu i  d in  Bucureşti a găzduit Festivalul  

Europe in Motion. Festivalul a reunit la Bucureşti 12 coregrafi d in  Olanda, Marea 
Britanie şi România şi a fost a treia etapă a unui proiect realizat prin parteneriatul 
a trei instituţi i :  Springdance (Olanda), Dance 4(Marea Britanie) şi Centrul Naţional 
a l  Dansului d in  Bucureşti .  Fiecare instituţie parteneră a selectat câte patru tineri 
artişti pentru a lua parte la proiect: Amy Raymond , Giul ia Mureddu, Jaakko Toivonen 
şi Liat Magnezy d in Olanda; Heta in  Patel , Chris Dugrenier, Zai Dimitriou şi Rabin 
Dingemans d in  Marea Britanie; Cătăl ina Gubandru ,  Paul Dunca , Andreea Novac 
şi M ihaela Dancs din România. 

Ceea ce trebuie în primu l  rând remarcat este faptul că toate creati i le din 
concurs au fost work in progress. Am mai spus-o şi o repet, nu mi  se pare 'corect, 
d in  punctul de vedere al criticu lu i  de dans, să lansez anal ize elaborate şi defin i­
tive cu privire la un spectacol care poartă marca de work in progress, pentru că 
ideea e să încurajezi dezvoltarea unor premise care conduc spre un produs fin it .  
Dar, după acest festiva l ,  nu cred că ochi i  mai pot f i  închişi în faţa unor prem ise 
care au toate şansele să conducă (dacă asta se va întâmpla vreodată) spre un  
produs dezastruos. 

Ar trebui ,  poate, să felicităm CNDB-ul pentru selecţia făcută, având în vedere 
că spectacolele româneşti au fost cele mai bune din Festival ,  dar cred că ar fi fost 
preferabi l  ca forţele coregrafi lor d in  România să fie măsurate cu cele ale unor 
creatori stră in i  care să ofere produse autentice . 

Nu aş putea menţiona nici un "work in  progress" din cele ale coregrafi lor străin i 
d in Festival care să merite o anal iză decentă. Cele mai multe d intre creaţii păreau 
nişte examene nereuşite. E drept că în aceste spectacole au putut fi remarcaţi 
dansatori bun i ,  dar, d in  păcate, ei nu erau aşezaţi sub idei coerente. 

Spectacolele în care s-a investit nu numai că nu îşi merită , probabil bani i ,  ci , 
metaforic sau nu ,  ele sunt chiar expresia unor pierderi . 

Revenind asupra idei i de work in progress, am putut totuşi remarca faptul că 
un spectacol d in festival nu şi-a schimbat conceptul pe care îl ştiam (este vorba 
de Oance a Playful Body, coregrafia Andreea Novac), dar s-a adaptat la cerinţele 
spaţiu lu i  oferit de Centrul Naţional al Dansu lu i .  (Spectacolu l  a fost creat în toamna 
trecută în spaţiu l de la Centru l "George Apostu" din Bacău ,  în cadrul Programului 
ArtistNe(s)t). La nivel tehnic, spectacolul Andreei Novac, interpretat de lstvan 
Teglas, a evoluat. La nivelul formei de prezentare a rămas aproape neschimbat 
(e drept, cu uşoare variaţi i date de caracterul diferit al spaţiu lu i ) ,  ceea ce înseamnă 
că, foarte curând, în programele de sală nu vom mai vedea scris work in progress 
lângă Dance a Playful Body. 

Fără îndoială, Dance a Playful Body şi Lulu 's Room (coregrafia şi interpretarea 
Mihaela Dancs) au fost cele mai bune spectacole ale festiva lu lu i .  Creaţia M ihaelei 
Dancs ne-a prilejuit o revelaţie la n ivelul elaborării l imbajulu i coregrafie. Lulu's Room 
este o creaţie coerentă , un work in progress care oferă premise sigure pentru 
dezvoltarea unui concept solid , corelat cu o interpretarea impecabi lă. Lulu's Room 
este probabil cel mai bun spectacol de până acum al Mihaelei Dancs, prin care 
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tânăra coregrafă dovedeşte în egală măsură că are capacitatea de a elabora un 
discurs coregrafie pl in de substanţă, revelat printr-o prezenţă scenică autentică . 

Creatia lu i Paul Dunca, We Went with These Bodies as far as We Cou/d ne 
anunţa o concepţie orig inală dar, din păcate, ca în multe a lte cazuri ,  între ceea ce 
citim în programul de sală şi ce vedem pe scenă se află un decalaj considerabi l .  
We Went with These Bodies as far as We Cou/d se află în stadiu l  de work in 
progress situat pe prima treaptă şi nu putem decât să sperăm că ideea de fond, 
care este foarte ofertantă, îşi va găsi drumul spre o material izare adecvată . 

Prin Europe in Motion, s-a făcut primăvară doar cu două flori , săd ite de 
Andreea Novac şi Mihaela Dancs .  Acum rămâne să ne mai întrebăm de ce scena 
dansului contemporan din Occident nu ne-a trimis într-un astfel de festival produse 
artistice care să reprezinte o provocare pentru noi , care să ne pri leju iască posi­
bi l itatea de a evalua real ist locul în care ne aflăm actualmente în contextul core­
grafic internaţiona l .  

Poate părea ciudat că vom începe cron ica unui spectacol de teatru-dans 
începe cu observaţii din sfera unei ştiinţe precum chim ia. Diamantul este un alotrop 
al carbonului ,  este extrem de dur şi , în acelaşi timp, casant, este slab conducător 
de c�ldură, dar se formează în in ima vulcanilor . . .  Şi contrastele pot continua . . .  

I n  recentul spectacol a l  Naţionalu lu i  timişorean ,  Remember, diamantul este 
un simbol fundamenta l .  El este o componentă suprareal istă , dar este şi punctul de 
osmoză al elementelor regizorale. Introducerea unui d iamant uriaş ca obiect cen­
tral al decorului reprezintă concomitent material izarea şi armonizarea tuturor con­
trastelor prin prisma cărora Răzvan Mazi lu a lege să ne redea nuvela lu i  Mateiu 
Caragiale. 

Pentru a descifra până la capăt paradoxul d iamantulu i ,  paradigmă a specta­
colu lu i ,  trebuie să ne oprim asupra a ltor simboluri cheie d in spectacol (nu am 
pretenţia că le epuizez. Am făcut, de fapt, o selecţie d in acest puzzle de metafore 
în mişcare pe care se fondează Remember). Toate aceste elemente sunt integrate 
unei substanţe dramaturg ice eficient modelate de Răzvan Mazilu pe muzica lu i  
Richard Wagner, care susţine, prin vigoare şi forţă sugestivă, toate elementele 
spectacolulu i .  

1,Aibastrul" 
l ntâlnirea d intre .,domnul M" ( Ion Rizea) şi Aubrey de Vere (Răzvan Mazi lu )  

stă sub semnul misteru lu i  emanat, pe de o parte, de ocultarea biografiei lu i  Aubrey 
şi , pe de a ltă parte, de categorii le estetice fundamentale ale universului specific 
dandysmului . . .  Albastru! este fondul cromatic al poveşti i .  Straie albastre, apă 
albastră , machiaj a lbastru , sânge albastru ţâşn ind d in seringi în proiecţi i le în care 
Aubrey ne este prezentat ca subiect experimental integrat fizic unu i  întreg instru­
mentar medica l .  . .  .,Se spune că frica e albastră" . . .  (un gând al domnului M care 
nu este verbalizal în dramatizarea semm1tă de Răzvan Mazi lu ,  dar care se impune 
ca o "magmă" a intregului spectacol)  . . .  


