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tanara coregrafa dovedeste in egalda masura ca are capacitatea de a elabora un
discurs coregrafic plin de substanta, revelat printr-o prezenta scenica autentica.

Creatia lui Paul Dunca, We Went with These Bodies as far as We Could ne
anunta o conceptie originala dar, din pacate, ca in multe alte cazuri, intre ceea ce
citim in programul de sala si ce vedem pe scena se afla un decalaj considerabil.
We Went with These Bodies as far as We Could se afla in stadiul de work in
progress situat pe prima treapta si nu putem decat sa speram ca ideea de fond,
care este foarte ofertanta, isi va gasi drumul spre o materializare adecvata.

Prin Europe in Motion, s-a facut primavara doar cu doua flori, sadite de
Andreea Novac si Mihaela Dancs. Acum raméane sa ne mai intrebam de ce scena
dansului contemporan din Occident nu ne-a trimis intr-un astfel de festival produse
artistice care sa reprezinte o provocare pentru noi, care sa ne prilejuiasca posi-
bilitatea de a evalua realist locul Tn care ne aflam actualmente in contextul core-
grafic international.

Poate parea ciudat ca vom incepe cronica unui spectacol de teatru-dans
incepe cu observatii din sfera unei stiinte precum chimia. Diamantul este un alotrop
al carbonului, este extrem de dur si, in acelasi timp, casant, este slab conducator
de caldura, dar se formeaza in inima vulcanilor...$i contrastele pot continua...

In recentul spectacol al Nationalului timisorean, Remember, diamantul este
un simbol fundamental. El este o componenta suprarealista, dar este si punctul de
osmoza al elementelor regizorale. Introducerea unui diamant uriag ca obiect cen-
tral al decorului reprezinta concomitent materializarea si armonizarea tuturor con-
trastelor prin prisma carora Razvan Mazilu alege sa ne redea nuvela lui Mateiu
Caragiale.

Pentru a descifra pana la capat paradoxul diamantului, paradigma a specta-
colului, trebuie sa ne oprim asupra altor simboluri cheie din spectacol (nu am
pretentia ca le epuizez. Am facut, de fapt, o selectie din acest puzzle de metafore
in migcare pe care se fondeaza Remember). Toate aceste elemente sunt integrate
unei substante dramaturgice eficient modelate de Razvan Mazilu pe muzica lui
Richard Wagner, care sustine, prin vigoare si fortd sugestiva, toate elementele
spectacolului.

pAlbastrul®

Intalnirea dintre ,,domnul M“ (lon Rizea) si Aubrey de Vere (Razvan Mazilu)
sta sub semnul misterului emanat, pe de o parte, de ocultarea biografiei lui Aubrey
si, pe de alta parte, de categoriile estetice fundamentale ale universului specific
dandysmului... Albastrul este fondul cromatic al povestii. Straie albastre, apa
albastra, machiaj albastru, sange albastru tasnind din seringi in proiectiile in care
Aubrey ne este prezentat ca subiect experimental integrat fizic unui intreg instru-
mentar medical... ,Se spune ca frica e albastra“... (un gand al domnului M care
nu este verbalizal in dramatizarea semnata de Razvan Mazilu, dar care se impune
ca o ,magma" a ntregului spectacol)...
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Albastrul are o functie duala in Remember: este factor estetizant si catalizator
ontologic al celor doua biografii, este simbol al orizontului eliberator al artei sau
tentacul al fricii care pune stapanire pe intreaga lume din Remember ...

Oglinda

Narcis este un arhetip asumat de orice dandy... Desi lumea este privita ca
fenomen estetic in conceptia filosofica aferenta dandysmului, universului dandy ii
este specifica o anumita lipsa de transcendenta data fundamentarea lumii interioare
in reflexul propriei imagini. Dandysmul este, dintr-un anumit punct de vedere un
platonism rasturnat. Daca idealismul platonician propovaduieste fundamentarea
realitdtii intr-o substantd transcendenta, dandysmul fundamenteaza lumea in
reflexul in oglinda al propriei imagini estetizate la maximum. Oglinda nu putea lipsi
din lumea narcisica a lui Aubrey de Vere. Desi aflam ca are preocupari oculte, adica
tendinta de a gasi cheile lumii intr-o realitate de dincolo de ea, desi este un per-
sonaj cu inclinatii metafizice, Aubrey nu conteneste sa rataceasca intr-un labirint
de oglinzi populat cu propriile reflexe (o alta proiectie de mare rafinament, realizata
de Dionisis Christofilogiannis): cadere in sine specifica lumii unui dandy care
gaseste in imaginea sa din oglinda calea spre o forma de seductie bazata pe iluzia
suprema a frumusetii. Oglinda este si ea, ca si ,albastrul®, ca orice alt simbol din
spectacol, un element-cheie cu functie duala: este un principiu metafizic rasturnat,
dar si o promisiune de regasire a eului cautat n labirintul de imagini...

Razvan MAZILU
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,Lebada neagra“

Probabil cea mai puternica imagine a spectacolui este cea a lui Razvan Mazilu
in tutu negru, pe poante si in carje. Realmente interesant, mai ales la nivelul lim-
bajului coregrafic, este jocul dintre principiul masculin si cel feminin, al carui camp
de lupta este personalitatea marcata de taina a lui Aubrey. Daca in ipostaza sa
fizic-masculina expresivitatea lui Aubrey frizeaza feminitatea, imaginea lebedei negre
nu pastreaza, paradoxal, nicio tendinta feminina. Coregrafia acestui moment este
virila, iar estetica de tip dandy este trecuta in negativul ei. Nu este vorba de o urétire
intentionata, ci de o contrapunctare a imaginii clasice a frumusetii dandy, ca un
element necesar in alchimia finala a povestii. Asumarea acestei identitati are o dubla
functie: pe de o parte ne conduce, pe calea dansului, catre o sinteza a elementelor
contradictorii din universul lui Aubrey de Vere. Pe de alta parte, este o modalitate
inteligent aleasa de Razvan Mazilu de a-si regandi mijloacele de expresie prin prisma
unui univers pe care, dealtfel, el I-a impus in peisajul nostru cultural. Este un mod
de a regandi corpul care danseaza printr-un set de principii estetice care contra-
puncteaza perfectiunea formala ce fundamenteaza dandysmul.

Spitalul

Spitalul e o forma de carcerd, un spatiu de penitenta a corpului. Imaginea
carjelor pe care se sprijina lebada neagra conduce la ideea de neputintd locomo-
torie, de limita a corpulw care nchide aspiratiile luntrice. in conjunctle Cu aceasta
ipostaza, proiectiile in care Aubrey este prezentat, intr-un spital, in scene care
induc ideea de mutilare fizica, au si ele functia de a contrabalansa estetica
dandysmului. Dar, pentru eliberare, pentru saltul final in ideea salvatoare, este
necesara coborarea in infernul unor limite aparent de netrecut. Exista, in aceste
proiectii, un element al estetismului impecabil in care vietuia Aubrey: o masuta
rococo, pe care este ingirat amenintator instrumentarul medical...

Diamantul

Am ajuns la elementul-cheie al spectacolului, diamantul, care poate fi ,citit*
ca un fel de alter ego al lui Aubrey: raceala lui Aubrey isi are radacinile in adan-
curile de foc ale misterului si dorintei de cunoagtere, intocmai cum frumusetea de
gheata a diamantului germineaza in adancul vulcanilor. Aubrey isi este autosufi-
cient in sensul ca el este cel care isi rafineaza si isi reconstruieste propria imagine...
Si stim ca diamantul nu poate fi lustruit decat cu propria pulbere...

Aubrey ii incredinteaza o misiune domnului M, de dincolo de taina propriei
morti: un instrument de scris rupt din substanta diamantului (acesta este un demers
hermeneutic al Iui Razvan Mazilu, care rezolva astfel, la nivel conceptual misterul
intalnirii celor doi...). In final, 1l vedem pe Aubrey intrand in inima diamantului.
Personajul care incredinteaza o misiune legata fundamental de cuvant, de rostire,
ajunge sa se autocontina printr-un discurs nonverbal. Diamantul poate sugera,
in acest spectacol, atat barca Iui Caron cat si un vehicul al eliberarii launtrice, cum
de altfel viata si moartea, ca toate contrariile din Remember, coexista si converg
spre o alchimie necesara aflarii sensului.

Teatrul National din Timigoara — Remember. Spectacol de teatru-dans realizat dupa nuvela
lui Mateiu Caragiale. Cu: Razvan Mazilu si lon Rizea. Regia si coregrafia: Razvan Mazilu.
Costume: Razvan Mazilu. Proiectii video si decoruri: Dionisis Christofilogiannis. Sound
design: Vlaicu Golcea. Data premierei: 8 martie 2009.



