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Doru Motoc (in volumul Blues pentru saxofon alto) pretinde ca a inventat piesa
fara indicatii de regie, pentru ca, oricum, directorii de scena nu le iau in seama. Este
opus lui Camil Petrescu in dramele caruia indicatiile de regie devin pagini de proza curata.
Dar, una peste alta are dreptate: o drama trebuie sa fie inteligibila si fara aceste explicatii.
De aceea compune Zborul, ce fericire! o piesa atemporald, asexuatd, aspatiala, un fel
de no man'’s land teatral, buna pentru toti i pentru nimeni. Sa ne imaginam ca perso-
najele sunt femei nu ne Tmpiedica decat bruschetea replicilor, agsa ca vom citi dialogul
dintre A si B ,ca intre barbati“. Piesa arata, in buna parte, ca un exerciu de stil, un antre-
nament pentru replica bataioasa, o cearta inteligenta si provocatoare intre doi barbati
inteligenti pentru ca, spre final sa se indulceasca prin poetizare spre a deveni o metafora
cam obosita despre capacitatea omului de ,a zbura“, adica de a fi la Tnaltime, de a ridica
stacheta, de a sti sa nazuiesti, etc. Pentru oameni grabiti piesa are prea multe cuvinte,
pentru firile poetice este o ca o leganare iluzionista intre cele mai bune sentimente despre
natura umana. Este o mostra de ,teatru imaginativ‘, cum il numeste Doru Motoc...

Marchiza sau doisprezece pagi spre intuneric paraseste brusc formula abia consa-
crata: piesa nu mai are replici, ci este compusa numai din indicatii regizorale. Replicile
au devenit mici monodrame autonome rostite de un narator omniscient si nu prea. Este
mai curand un screen play alcatuit din douasprezece capitole care se inchid din motive
dramatice bine intemeiate in intuneric compact. Mai important decat toate aceste tehnici
pe care le ostenteaza autorul este sinteza culturala admirabila intre Domnisoara lulia de
Strindberg si Jocul ielelorde Camil Petrescu, la care mai putem adauga si Hora domnitelor
de Radu Stanca. Dupa incestul cu valetul Jean, fratele vitreg, marchiza se prinde in ,hora
ielelor” care i-au sucit mintile. Un interesant scenariu cinematografic, dar si teatral pentru
un spectacol tragic si sentimental in care Doru Motoc se lasa purtat de reverii aristocra-
tice cu descrieri nostalgice de atitudini stilizate ce pot fi transpuse intocmai intr-un film
despre viata in Tnalta societate care se sfargeste atat de prost....

Teoria teatrului fara didascalii dispare cu desavarsire in Blues pentru saxofon alto.
Aici exista dialogul clasic, chiar daca este ingropat intre ghilimele in chip de vorbire
indirecta. Subiectele sunt uneori conventionale, dar totdeauna sufletiste. Viata este
nouazeci la suta imaginatie, incat poti foarte bine sa zaci in pugcarie si sa visezi ca esti
la mare si pescuiesti guvizi. Imaginatia te poarta in oricare dintre spatiile reveriei unde
sufletul se simte liber si ales, asemenea personajului din Blues pentru saxofon alto. Este
o practica pe care t-o asumi, o yoga la indemana tuturor. Saxofonistul lui Doru Motoc
ajunge la penitenciar pentru ca se indragosteste de iubita prietenului sau cu care petrece
0 noapte inocenta sub acelasi acoperis. Atacat de prietenul drogat si furibund, 7l ucide in
legitima aparare. Nimic mai conventional pe acest plan i, totusi, nimic mai nostalgic i mai
adevarat decat acest sufiet ranit de captivitatea nemeritata. De fapt, monodrama este un
elogiu adus saxofonului alto ((in ce ne priveste preferam un sax-bariton pentru ca este mai
catifelat) si, intr-o viziune mai ampla, o baie muzicala ce alina ranile constiintei, o balada
a captivitatii. Din aceasta muzicalitate declarata provine starea de distinctie, de tinuta obli-
gatorie a pieselor din ultima perioada ale lui Doru Motoc. Nu ascundem ca ne place acest
tip de cavalerism pentru ca include céteva dimensiuni morale pierdute inclusiv politetea,
dar mai ales gustul pentru protocol si stil. Ca si in Foca albastra, mai degraba neinsemnata
ca subiect, dar plina de semnificatie ca stare de spirit (un fel de spleen, de oboseala finala),
piesele lui Doru Motoc din ultima vreme au ceea ce lui Ti place sa numeasca feeling dupa
celebrul cantec adaptat pentru saxofon de Fausto Papetti.



