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Mircea MORARIU

VALERIU MOISESCU — O momografic

Cartea Regizorul Valeriu Moisescu — Ipostaze creative (Editura Antet, 2009)
reprezinta formula editoriala pe care o imbraca teza de doctorat omonima sustinuta
de Gabriel Avram in anul 2005 la Universitatea Nationala de Arta Teatrala si
Cinematograficd din Bucuresti. De altminteri, in chip de ,Cuvant inainte”, autorul
volumului si-a luat libertatea, nu ma indoiesc consfintita de acordul semnatarului,
de a reproduce unul dintre referatele oficiale, cel redactat de prof. univ. dr. Vasile
Morar, care surprinde multe dintre calitatile de netagaduit ale cercetarii, incepand
cu doza de curaj de care ai nevoie atunci cand pornestila o investigatie academica
centrata asupra unui creator in viata.

Aceste precizari mi se par necesare tocmai datorita faptului ca ele explica,
pana la un moment dat, structura volumului, structura ce i marcheaza originalitatea.
E vorba despre o structura inteligenta, vioaie, de natura sa ii ingaduie exegetului
evaluarea mai percutanta si cu un plus de acuitate, dar si de argumente, a carac-
terului de artist eminamente creator al lui Valeriu Moisescu. Acest aspect definitoriu
al personalitatii ,personajului® cartii, dublat de generozitatea lui (de aceasta gene-
rozitate m-am bucurat eu insumi In etapa de documentare pentru Cartea cu Gina
Patrichi) e surprins in principal de volumul ce prilejuieste aceste insemnari.

Intr-un anume fel, viata aproape ca I-a silit pe Valeriu Moisescu sa fie un artist
creator. S-a intdmplat ca el sa isi incheie studiile universitare de regie de teatru in
anul 1956, moment in care societatea romaneasca, ca mai toata lumea comunista,
era marcata de inceputul unei oarecare relaxari. In anul 1956, asa dupa cum rea-
minteste in prefata profesorul Vasile Morar, Nikita Hrugciov rostea, de la tribuna
Congresului al XX-lea al PCUS, celebrul sau ,raport secret” ce a determinat reactii
in toate tarile din sfera de influenta sovietica. ,
Cercetatorii mai noi, mai rafinati ai comu-
nismului romanesc (ma gandesc la Vladimir
Tismaneanu care intr-o carte de-a sa a
introdus conceptul de stalinism pentru eter-
nitate ca specific felului de a fi al comunis-
mului din Romania, la Stelian Tanase, la Adrian
Cioroianu) au demonstrat ca relaxarea a fost
in tara noastra mai putin o ,destalinizare”, la
care, in fapt, nici Gheorghiu-Dej, nici urmasul
sau, Nicolae Ceausescu, nu au consimtit
niciodata, cat, mai curand, felul in care con-
ducatorii romani au gasit cu cale sa evite ca
liberalizarea sa fie una prea ampl3, sa scape
controlului. Nu se putea ca Valeriu Moisescu,
cel care inca din studentie se arata preocupat
de metodele regizorale ale lui Meyerhold ori
Tairov, nemultumit de felul limitativ, trunchiat
in care era predat in Institutul de teatru sis-
temul stanislavskian, sa nu adere si sa nu
devina parte activa in procesul de reteatrali-
zare a teatrului care incepea chiar in anul in
care Tsi incepea el cariera de director de hte
scena profesionist. Exactin anul 1956 apareau
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cele doua texte programatice ale lui Liviu Ciulei si, respectiv, Radu Stanca. In plus,
Valeriu Moisescu era repartizat regizor la Teatrul de Stat din Galati, acolo unde
prim-regizor era Crin Teodorescu, el insusi un director de scena si teoretician aflat
in prima linie a reteatralizarii. Autorul cartii dezbate util conceptele de teatralizare
si reteatralizare, asigurand un fundament teoretic cercetarii.

Nu trebuie uitat ca, dat fiind faptul ca atunci Teatrul galatean se afla Tn anii
inceputului, Valeriu Moisescu si-a relevat de timpuriu vocatia de constructor. Vocatie
ce se va reafirma indata dupa 1989, cand, din functia de sef al Catedrei de regie
de teatru tocmai reinfiintata la ATF, lui Valeriu Moisescu i-a revenit misiunea de a
reconstrui ceva ce fusese demolat de elanul atoatedemolator al comunismului
romanesc muribund. E foarte bine ca Gabriel Avram socotegte cu cale sa introduca
in cercetarea sa un capitol special dedicat acestui aspect fundamental al carierei
si personalitatii lui Valeriu Moisescu (,Universul spectacular” didactic). Tot la fel
cum e de semnalat ca autorul cartii acorda spatiul si importanta cuvenite insusirilor
de comentator al fenomenului teatral pe care regizorul si le-a afirmat de foarte
tanar. Valeriu Moisescu s-a situat fericit in descendenta unui lon Sava ori Victor
lon Popa si ii are drept continuatori notabili pe Alexa Visarion si, mai cu seama,
pe Mihai Maniutiu. Aceasta calitate s-a facut simtita inca inainte ca regizorul sa isi
inceapa cariera didactica la IATC. Lectura volumului Insemnari contradictorii, un
curs neconventional de arta teatrului, aparut Tn anul 1999 la Editura UNITEXT, mi
se pare obligatorie nu doar pentru studentii la Regie, ci pentru orice om preocupat
de studierea fenomenului teatral romanesc si hu numai.

O insusire aparte a investigatiei lui Gabriel Avram e aceea ca supune analizei
cariera de regizor, dar si de scenograf a lui Valeriu Moisescu nu din perspectiva
diacronica, ci ordonand materialul in functie de dominantele preocuparilor artistului.
Care sunt ele? Mai intai, Caragiale a carui opera a fost cartea de capatai a
directorului de scena, dar si a scenografului Valeriu Moisescu. Elocvent faptul ca
artistul s-a aplecat de sapte ori, ca regizor ori ca scenograf, asupra celei mai con-
troversate, mai dificile si — cred eu — mai ofertante scrieri a lui Caragiale: piesa
D’ale carnavalului. Marea comedie, incepand cu Moliére (lui Valeriu Moisescu
spectacologia romaneasca ii datoreaza un superb Dom Juan realizat la Teatrul de
Comedie si un coplesitor si subversiv Mizantropul, piesa pe care regizorul a retra-
dus-o in functie de necesitatile spectacolului de la Teatrul ,Bulandra“. Comedia
romaneascéa de la Sebastian la Aurel Baranga, felul original in care el a inscenat
Fii cuminte, Cristofor!, enervandu-| pe autorul socat de noutatea si curajul viziunii.
Noutati de ultima ora, de la Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu la Gluga
pe ochi de losif Naghiu, primul spectacol interzis indata dupa aparitia devastatoa-
relor ,teze” din iulie 1971. Comedia de bulevard si vodevilul. Peste tot, Valeriu
Moisescu a fost adeptul conceptului de regie activa, pe care I-a pus in circulatie,
I-a clarificat si I-a argumentat prin infaptuirile sale scenice. ,Multi regizori — scria
Valeriu Moisescu in articolul ,,...eu am vazut idei*, publicat in anul 1963 Tn numarul
din luna octombrie al revistei Teatrul — pornesc de la imagine la idee. Eu lucrez
altfel, intotdeauna de la idee la imagine, incercand pe urma sa verific de zece ori
valabilitatea artistica a imaginii in contrapunere cu textul®.

Regizorul Valeriu Moisescu — Ipostaze creative mi se pare o carte foarte bine
documentata. Prin documentare, Gabriel Avram a dorit sa compenseze handicapul
de a nu fi vazut marile spectacole ale lui Valeriu Moisescu. Sigur ca absenta unui

unct de vedere personal al autorului monografiei asupra creatiei lui Valeriu

oisescu se resimte. Dar e o situatie obiectiva, ca si un indemn indirect ca acei
care cerceteaza fenomenul teatral sa scrie carti despre cei care le sunt contem-
porani, in chiar anii in care creatia lor se implineste.

I-as reprosa lui Gabriel Avram ca nu a supus textul tezei de doctorat incheiata
in anul 2005 unui proces de minima actualizare, impus de faptul ca in anul 2007
insusi Valeriu Moisescu a publicat la Editura Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu*
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o carte intitulata Persistenta memoriei care e mai mult decat o autobiografie. E o
autoevaluare critica a propriei sale creatii. Aceasta revizuire deloc dificila ar fi eli-
minat unele situatii neplacute care fac ca un anume text sa fie indicat drept inedit
cand el a devenit public odata publicatad cartea regizorului. In era computerelor,
o astfel de operatie nu era nicidecum complicata.

Gabriel Avram, Regizorul Valeriu Moisescu — Ipostaze creative, Editura ANTET, 2009.
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Are dreptate Constantin Chiriac, actor, director general al Teatrului National
,Radu Stanca®, director al Festivalului Internatlonal de Teatru de la Sibiu, atunci cand
in Argumentul cartn sale Poezia ca spectacol (Editura Palimpsest, Bucurestl 2008)
observa ca noi, criticii de teatru, am fost mai putin atenti la ceea ce el socoteste a
fi ,una dintre cele mai importante componente ale actlwtatu mele artistice®, aceea
de .interpret a numeroase recitaluri de poezie, din operele poetllor lumii si, cu preca-
dere, din cei ai literaturii romane“. Acum, daca observatia se doreste a fi si un repros,
cred ca el nu este tocmai indreptatit. Si asta fiindca lucrurile stau astfel tocmai din
vina generoasa a lui Constantin Chiriac. In calitatea lui de director al unui important
Teatru, dar si al celui mai bine articulat festival de teatru sau, mai exact spus, festival
al artelor din tara noastra, Constantin Chiriac ne pofteste adesea la Sibiu si este
ceea ce se cheama o gazda perfecta. Trebuie sa fil rauvoitor incorigibil ori carcotag
de profesie sa nu recunosti ca astfel de invitati sunt asteptate tocmai fiindca
niciodata nu ai sentimentul ca te-ai dus la Sibiu degeaba ca ai pierdut timpul, fara
sa vezi in zilele petrecute acolo, in microstagiuni ori in festival, macar un singur
spectacol care sa te intereseze. In spectacolele Teatrului ,,Radu Stanca“ avem
ocazia sa il urmarim pe Constantin Chiriac in ipostaza lui fundamentala, aceea de
actor. Nu inflationist, nu astfel incat sa existe motive care sa justifice aﬂrmatu de
genul ,,d|rectorul il favorizeaza pe actorul cu acelasi nume” si se ,autodistribuie”. La
ora la care scriu aceste randuri, Constantin Chiriac joaca in cateva spectacole ce
figureaza in repertoriul activ al Teatrului National ,Radu Stanca®, Asteptandu-I pe
Godot, Lulu, Othello fiind titlurile care imi vin in minte la repezeala dar nu cred ca
cineva ar putea spune ca actorul Constantin Chiriac nu ar fi avut ce cauta in respec-
tivele roluri. Nu imi amintesc insa ca, de cand e director de Teatru ori director de
Festival, Constantin Chiriac sa ne fi invitat la Sibiu spre a ni se arata (doar) pe sine
in one-man-show-uri ori in recitaluri de poezie. Si Eu, Rodin, spectacol regizat de
Mihai Maniutiu, in care actorul aparea alaturi de balerina Esther Chloé, ne-a fost
prezentat intr-o editie de festival, alaturi de alte montari.

Aceia dintre noi care suntem mai vechi in profesie, ni-l mai amintim pe tanarul
actor de odinioara Constantin Chiriac tot la fel cum tinem minte consecventa cu
care a concurat el la Festivalul de la Costinesti, la Gala tineri actori, cum se numea
pe acea vreme. A concurat de trei ori, pana a izbandit si a luat Marele Premiu.
Acum, cand i-am citit cartea, in care se gasesc o seama de referiri la numeroasa
lui familie si la lectiile pr|m|te de la membrii ei, aceasta perseverenta a dobandit
mai multe expllcatu Mi-am amintit citind confesiunea Iui Constantin Chiriac ca, in
urma cu cativa ani, seara, la o cina, ne-a povestit de ce atunci cand a terminat
facultatea a ales Teatrul din Sibiu, de ce a ramas aici, de ce nu a dorit sa se intoarca
pe meleagurile moldovene natale. Voia sa isi incerce singur puterile. Sa nu 1l ajute
in niciun fel familia mare ,cat un Parlament al Romaniei“, dupa scrie acum el insusi
in cartea Poezia ca spectacol.

Volumul care prilejuiegte aceste insemnari e mai putin un manual comme il faut
din care actorii mai tineri, indragostiti de poezie, ar putea deprinde retete pentru o




