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reprezintă formula editorială pe care o îmbracă teza de doctorat omonimă susţinută 
de Gabriel Avram în anul  2005 la Universitatea Natională de Artă Teatra lă şi 
Cinematografică din Bucureşti . De altminteri , în chip de "Cuvânt înainte", autorul 
volumulu i  şi-a luat l ibertatea,  nu mă îndoiesc consfinţită de acordul  semnataru lu i ,  
de a reproduce unul d intre referatele oficia le, cel redactat de prof. un iv. dr. Vasile 
Morar, care surprinde multe d intre cal ităţi le de netăgăduit ale cercetări i ,  începând 
cu doza de curaj de care ai nevoie atunci când porneşti la o investigaţie academică 
centrată asupra unui creator în viaţă . 

Aceste precizări mi se par necesare tocmai datorită faptu lu i  că ele explică , 
până la un moment dat, structura volumului ,  structură ce îi marchează original itatea. 
E vorba despre o structură inteligentă, vioaie, de natură să îi îngăduie exegetului 
evaluarea mai percutantă şi cu un plus de acuitate, dar şi de argumente, a carac­
terulu i  de artist eminamente creator al lu i  Valeriu Moisescu . Acest aspect defin itoriu 
al personal itătii "personajulu i" cărti i ,  dublat de generozitatea lu i  (de această gene­
rozitate m-am' bucurat eu însumi tn etapa de documentare pentru Cartea cu Gina 
Patriqhi) e surprins în principal de volumul ce pri lejuieşte aceste însemnări. 

Intr-un anume fel ,  viaţa aproape că 1-a si l it pe Valeriu Moisescu să fie un artist 
creator. S-a întâmplat ca el să îşi încheie studii le universitare de regie de teatru în 
anul 1 956, moment în care societatea româneascfl, ca mai toată lumea comunistă, 
era marcată de începutu l unei oarecare relaxări . In anul  1 956, aşa după cum rea­
minteşte în prefată profesorul Vasile Morar, N ikita Hruşciov rostea, de la tribuna 
Congresulu i  a l  XX-lea al PCUS, celebrul său "raport secret" ce a determinat reacţii 
în toate tările din sfera de influentă sovietică . 
Cercetătorii mai noi , mai rafinati ai comu­
nismulu i românesc (mă gândesc' la Vlad imir 
Tismăneanu care într-o carte de-a sa a 
introdus conceptul de stalinism pentru eter­
nitate ca specific felu lu i  de a fi al comunis­
mului din România, la Stel ian Tănase, la Adrian 
Cioroianu) au demonstrat că relaxarea a fost 
în ţara noastră mai puţin o "desta l in izare", la 
care, în fapt, nici Gheorghiu-Dej ,  nici urmaşul 
său ,  N icolae Ceauşescu, nu au consimţit 
n iciodată, cât, mai curând,  felu l  în care con­
ducătorii români au găsit cu cale să evite ca 
l iberal izarea să fie una prea amplă, să scape 
controlu lu i .  Nu se putea ca Valeriu Moisescu , 
cel care încă d in studenţie se arăta preocupat 
de metodele regizorale ale lu i  Meyerhold ori 
Tairov, nemultumit de felu l  l imitativ, trunchiat 
în care era predat în Institutul de teatru sis­
temul stan islavskian, să nu adere şi să nu 
devină parte activă în procesul de reteatra l i­
zare a teatru lu i  care începea chiar în anul în 
care îşi începea el cariera de d i rector de 
scenă profesionist. Exact în anul 1 956 a păreau 



cele două texte programatice ale lu i  Liviu Ciulei şi ,  respectiv, Radu Stanca. În plus, 
Valeriu Moisescu era repartizat regizor la Teatrul de Stat d in Galaţi , acolo unde 
prim-regizor era Crin Teodorescu , el însuşi un director de scenă şi teoretician aflat 
în prima l in ie a reteatral izări i .  Autorul cărţii dezbate util conceptele de teatralizare 
şi reteatralizare, asigurând un fundament teoretic cercetări i .  

Nu trebuie uitat că , dat fi ind faptul că  atunci Teatrul gălăţean se afla în  ani i  
începutu lu i ,  Valeriu Moisescu �i-a relevat de timpuriu vocaţia de constructor. Vocaţie 
ce se va reafirma îndată dupa 1 989, când,  d in funcţia de şef al Catedrei de regie 
de teatru tocmai reînfi intată la ATF, lu i  Valeriu Moisescu i-a revenit misiunea de a 
reconstrui ceva ce fusese demolat de elanul atoatedemolator al comunismului 
românesc muribund. E foarte bine că Gabriel Avram socoteşte cu cale să introducă 
în cercetarea sa un capitol special dedicat acestui aspect fundamental al carierei 
şi personalităţii lu i  Valeriu Moisescu ("Universul spectacular" didactic). Tot la fel 
cum e de semnalat că autorul �ărţii acordă spaţiu l ş i_ import�nţa cuvenite însuşiri lor 
de comentator a l  fenomenulu i  teatral pe care reg1zorul ŞI le-a afirmat de foarte 
tânăr. Valeriu Moisescu s-a situat fericit în descendenta unui Ion Sava ori Victor 
Ion Popa şi îi are drept continuatori notabi l i  pe Alexa Visarion ş i ,  mai cu seamă, 
pe Miha i  Măniuţiu .  Această calitate s-a făcut simţită înG,ă înainte ca regizoru l să îşi 
înceapă cariera didactică la IATC. Lectura volumulu i  lnsemnări contradictorii, un 
curs neconvenţional de arta teatrulu i ,  apărut în anul 1 999 la Editura UN ITEXT, mi 
se pare obligatorie nu  doar pentru studentii la Regie, ci pentru orice om preocupat 
de stud ierea fenomenului teatral românesc şi nu numai .  

O însuşire aparte a investigaţiei lu i  Gabriel Avram e aceea că supune anal izei 
cariera de regizor, dar şi de scenograf a lu i  Valeriu Moisescu nu d in  perspectivă 
diacron ică, ci ordonând materialu l în funcţie de dominantele preocupări lor artistu lu i .  
Care sunt e le? Mai întâ i ,  Caragiale a căru i operă a fost cartea de căpătâi a 
d i rectoru lu i  de scenă, dar şi a scenografu lu i  Valeriu Moisescu . Elocvent faptul că 
artistul s-a aplecat de şapte ori , ca regizor ori ca scenograf, asupra celei mai con­
troversate, mai d ifici le şi - cred eu - mai ofertante scrieri a lui Caragiale: piesa 
D'ale carnavalului. Marea comedie, începând cu Moliere (lui Valeriu Moisescu 
spectacologia românească îi datorează un superb Dom Juan realizat la Teatrul de 
Comedie şi un copleşitor şi subversiv Mizantropul, piesă pe care regizorul a retra­
dus-o în functie de necesităţile spectacolu lu i  de la Teatrul "Bulandra". Comedia 
românească de la Sebastian la Aurel Baranga, felu l orig inal în care el a înscenat 
Fii cuminte, Cristofor!, enervându-1 pe autorul şocat de noutatea şi curajul viziun i i .  
Noutăti de u ltimă oră ,  de la Nu sunt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu la Gluga 
pe ochi de Iosif Naghiu ,  primul  spectacol interzis îndată după apariţia devastatoa­
relor "teze" d in iu l ie 1 97 1 . Comedia de bulevard şi vodevi lu l .  Peste tot, Valeriu 
Moisescu a fost adeptul conceptului de regie activă, pe care 1-a pus în circu laţie, 
1-a clarificat şi 1-a argumentat prin înfăptuiri le sale scenice. "Mu lţi regizori - scria 
Valeriu Moisescu în articolul " . . .  eu am văzut idei", publ icat în anul 1 963 în număru l  
din luna octombrie a l  revistei Teatrul - pornesc de la imagine la idee. Eu lucrez 
altfel ,  întotdeauna de la idee la imagine, încercând pe urmă să verific de zece ori 
valabi l itatea artistică a imagini i  în contrapunere cu textu l". 

Regizorul Valeriu Moisescu - Ipostaze creative mi se pare o carte foarte bine 
documentată. Prin documentare, Gabriel Avram a dorit să compenseze hand icapul 
de a nu  fi văzut marile spectacole ale lu i  Valeriu Moisescu . Sigur că absenta unui 
punct de vedere personal a l  autoru lu i  monografiei asupra creaţiei lu i  Valeriu 
Moisescu se resimte. Dar e o situaţie obiectivă, ca şi un îndemn indirect ca acei 
care cercetează fenomenul teatral să scrie cărţi despre cei care le sunt contem­
porani ,  în chiar ani i  în care creaţia lor se împlineşte. 

l-aş reproşa lu i  Gabriel Avram că nu a supus textu l  tezei de doctorat încheiată 
în anul  2005 unui proces de minimă actual izare , impus de faptu l  că în anul 2007 
însuşi Valeriu Moisescu a publ icat la Editura Fundaţiei Culturale "Camil Petrescu" 



o carte intitu lată Persistenta memoriei care e mai mult decât o autobiografie. E o 
autoevaluare critică a propriei sale creati i .  Această revizu ire deloc d ific i lă ar fi el i­
minat unele situatii neplăcute care fac ca un anume text să fie indicat drept inedit 
când el a devenit public odată publ icată cartea regizorulu i .  În era computerelor, 
o astfel de operaţie nu era nicidecum complicată. 

Gabriel Avram, Regizorul Valeriu Moisescu - Ipostaze creative, Editura ANTET, 2009. 

Are dreptate Constantin Chiriac, actor, director general al Teatrulu i  Naţional 
"Radu Stanca", director al Festivalului International de Teatru de la Sibiu, atunci când 
în Argumentul cărţi i  sale Poezia ca spectacol (Ed itura Palimpsest, Bucureşti , 2008) 
observă că noi, criticii de teatru, am fost mai puţin atenţi la ceea ce el socoteşte a 
fi .una d intre cele mai importante componente ale activităţii mele artistice", aceea 
de "interpret a numeroase recitaluri de poezie, din operele poeţilor lumii şi, cu precă­
dere, d in cei ai l iteraturii române". Acum, dacă observaţia se doreşte a fi şi un repro�. 
cred că el nu este tocmai îndreptăţit. Şi �sta fi indcă lucruri le stau astfel tocmai d1n 
vina generoasă a lui Constantin Chiriac. In  cal itatea lu i  de director al unui important 
Teatru, dar şi al celui mai bine articulat festival de teatru sau ,  mai exact spus, festival 
al artelor din tara noastră , Constantin Chiriac ne pofteşte adesea la Sibiu şi este 
ceea ce se cheamă o gazdă perfectă. Trebuie să fii răuvoitor incorigibil ori cârcotaş 
de profesie să nu recunoşti că astfel de invitaţii sunt aşteptate tocmai fi indcă 
niciodată nu ai sentimentul că te-ai dus la Sibiu degeaba, că ai pierdut timpul, fără 
să vezi în zilele petrecute acolo, Î[l microstagiuni ori în festival ,  măcar un singur 
spectacol care să te intereseze. In spectacolele Teatru lu i  "Radu Stanca" avem 
ocazia să îl urmărim pe Constantin Chiriac în ipostaza lu i  fundamentală, aceea de 
actor. Nu inflationist, nu astfel încât să existe motive care să justifice afirmatii de 
genul "d irectorul îl favorizează pe actorul cu acelaşi nume" şi se "autodistribuie". La 
ora la care scriu aceste rânduri ,  Constantin Chiriac joacă în câteva spectacole ce 
figurează în repertoriul activ al Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca", Aşteptându-1 pe 
Godot, Lulu, Othello fi ind titluri le care îmi vin în minte la repezeală, dar nu cred că 
cineva ar putea spune că actorul Constantin Chiriac nu ar fi avut ce căuta în respec­
tivele roluri . Nu îmi amintesc însă ca, de când e d i rector de Teatru ori director de 
Festival ,  Constantin Chiriac să ne fi invitat la Sibiu spre a ni se arăta {doar) pe sine 
în one-man-show-uri ori în recitaluri de poezie. Şi Eu, Rodin, spectacol regizat de 
Mihai  Măniuţiu ,  în care actorul apărea alături de balerina Esther ChiOE�. ne-a fost 
prezentat într-o ediţie de festival ,  a lături de alte montări . 

Aceia d intre noi care suntem mai vech i  în profesie, ni-l mai amintim pe tânărul 
actor de odin ioară Constantin Chiriac tot la fel cum tinem minte consecventa cu 
care a concurat el ia Festivalul de la Costineşti , la Gala tineri actori, cum se numea 
pe acea vreme. A concurat de trei ori , până a izbândit şi a luat Marele Premiu. 
Acum,  când i-am citit cartea, în care se găsesc o seamă de referiri la numeroasa 
lu i  famil ie şi la lecţii le primite de la membrii ei, această perseverentă a dobândit 
mai multe expl icaţi i .  Mi-am amintit citind confesiunea lu i  Constantin thiriac că, în 
urmă cu câţiva an i ,  seara, la o cină, ne-a povestit de ce atunci când a terminat 
facultatea a ales Teatrul d in Sibiu, de ce a rămas aici , de ce nu a dorit să se întoarcă 
pe meleagurile moldovene natale. Voia să îşi încerce singur puteri le. Să nu îl ajute 
în n iciun fel fami l ia mare "cât un Parlament al României", după scrie acum el însuşi 
în cartea Poezia ca spectacol. 

Volumul care prilejuie�te aceste însemnări e mai putin un manual comme il faut 
din care actorii mai tineri, 1ndrăgostiţi de poezie, ar putea deprinde reţete pentru o 


