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Fesonesn wmnic on Rondnia*

Instituit in 1993, cand initiatorul sau, Constantin Chiriac, era director al Casei
de Cultura a Studentilor, ca Festival de Teatru Tanar Profesionist, cu reprezentanti
din trei tari — Romania, Republica Moldova, Bulgaria — si opt spectacole, festivalul
sibian si-a declarat oficial prima editie si calitatea de international in 1994, cand au
fost invitate opt tari, iar din Romania au participat spectacole semnate de regizori
importanti: Silviu Purcarete Tompa Gabor si Victor loan Frunza, dezvoltandu-se apoi
rapid, an de an. In 1995, numarul tarilor participante a crescut la douazeci si una,
iar in 1996, cand i s-a dat denumirea actuala, Festivalul International de Teatru
de la Sibiu (FITS), la douazeci si patru. In contextul bogatei activitati festivaliere din
Romania, unde manifestarile dedicate teatrului sunt pe cat de diverse pe atat de bine
primite de public, FITS are coordonate care 1i dau un statut aparte.

Particularitatea acestui festival, considerat astazi al treilea ca importanta si
anvergura in Europa, dupa Festivalul de la Edinburgh si acela de la Avignon, care
i-au slujit drept model, este aceea de a fi creatia unui unic autor. Directorul sau,
Constantin Chiriac, |I-a conceput si i-a dat personalitate juridica si tot el I-a dezvoltat
in timp, cu o remarcabila energie gi vocatie a institutionalizarii, ramificandu-| treptat,
cuprinzand si alte structuri, prin care |-a dezvoltat, I-a consolidat, I-a afirmat si I-a
propulsat.

Festivalul se defineste si prin faptul ca isi pastreaza o relativa autonomie in
raport cu autoritatile prin statutul financiar, primind doar 26% din buget de la
Ministerul Culturii si Cultelor, de la Primaria si Consiliul Local din Sibiu etc., restul
banilor provenind din alte surse, prin efortul aceluiasi manager. In actuala editie,
a XVI-a, bugetul total fiind de 24,5 milioane de lei, acesta acopera cheltuielile uria-
sului mecanism festivalier, care cuprinde 156 de spectacole si 358 de evenimente
culturale.

inca de la inceput, Festivalul International de Teatru de la Sibiu a fost o pepi-
nierd de actori culturali, punand, la Casa de Cultura a Studentilor, bazele echipei
care-i va asigura structura institutionala organica, viabila, stabila si perena, structura
generatoare de alte structuri si substructuri inserate progresiv in viata teatrala, cul-
turala, economica, administrativa, sociald, politica, educationala a urbei gi a impre-
jurimilor. Si creand grupul care a pregatit si a organizat Sibiu — Capitala culturala
europeana 2007.

* Deoarece Festivalul International de Teatru de la Sibiu ne-a facut onoarea de a
invita Tn numar mare colaboratorii revistei noastre, ni s-a parut un prilej excelent de a
aseza — in confruntare sau in completare — cat mai multe puncte de vedere asupra feno-
menului ,Sibiu“: global, pe sectiuni, pe spectacole. Utile pentru istoria teatrului. Necesare
penlru criticii in formare. Poate interesante pentru cititori-spectatori. (Redactia)



In deplasarile sale la manifestarile de profil peste hotare, Constantin Chiriac
s-a documentat continuu, vizand prompta adaptare a informatiei la conditiile sibiene,
neincetat optimizate si dezvoltate, la randul lor. Aceasta presupunea eforturi
sustinute in ce priveste managementul si logistica, perfectionate din mers, dupa
modelul marilor festivaluri, i constituirea unei echipe puternice si eficiente de
colaboratori care se informeaza, stabileste si intretine relatii cu institutiile de spec-
tacol, cu producatorii si creatorii din tara si din strainatate, calatorind la festivaluri
si selectand ceea ce e demn de interes.

Staff-ul, riguros structurat si in aceasta editie, alcatuit din echipe stabile, cu
misiuni precise, care asigura buna functionare a tuturor resorturilor, are la varf un
sfat al inteleptilor, de mare reputatie — Comitetul artistic: Silviu Purcarete, George
Banu, Noel Witts, Andriy Zholdak, Jonathan Mills. Urmeaza schema propriu-zisa —
Director General: Constantin Chiriac; Director Executiv: Cristian Radu; Asistent
Director: Cristina Boian; Corporate sponsorship assistant. Luminita Barsan;
Programare si Coordonare Logistica — Coordonator evenimente: Florin Ticu, Dan
Bartha, Coordonator programare, International Relations: Petruta Popescu; Relatii
internationale francofone: Ramona Hristea, Coordonator spectacole Roméania:
Luminita Barsan; Logistica: Alin Patru, Anna Neamtu, Lavinia Alexe; Asistent logistica:
Adrian Tibu; Coordonator relatii cu autoritatile publice: Florin Ticu etc. La fel sunt
distribuite si celelalte compartimente: Bursa de spectacole Sibiu-2009, PR gi
Comunicare; Ticketing, PR Sponsori; INFO Desk; Publicatii;, DTP; Video; Afigaj;
ARTISTIC (Spectacole-lectura, Ateliere de creatie, Compartiment Artistic); TEHNIC,;
ADMINISTRATIV-CONTABIL-JURIDIC; VOLUNTARI.

Dar forta Festivalului consta si in integrarea lui in retelele internationale, ceea
ce i faciliteaza activitatea, ii amplifica si 1i deschide posibilitatile, consacrandu-|
totodata pe plan mondial. Astfel, FITS face parte din: ACTIV5 Theatre Project, retea
creata in timpul editiei din 1996, care are ca scop promovarea i facilitarea orga--
nizarii schimburilor teatrale, unde are ca partenere: S.U.A. (Blue Ridge Festival,
Virginia Commonwealth University, Christopher Newport University), Ungaria
(Merlin International Festival), Macedonia(MOT International Theatre Festival),
Republica Moldova (Festivalul ,Eugen lonescu*); IETM — Informal European Theatre
Meeting — care a luat fiinta in 1990 ca spatiu de reflectie si schimburi al profesio-
nistiilor, in ultimii ani concentrandu-si eforturile pe relatiile Est—Vest; IITM — Institut
International de Théatre Mediteraneen —, avand ca obiect promovarea dialogului
intre popoarele mediteraneene, care, in 13 ani de existenta, a consolidat 24 de
asociatii gi centre; EURAAM Bourse, o retea internationala de burse/targuri de
spectacole din Germania, Italia, Spania, Romania, Elvetia, Coasta de Fildes si
Canada, cu scopul de a promova si difuza productiile culturale pe plan international;
IIFA Europe, fondata la Rotterdam si afiliata la IFEA World, ce cuprinde 3000 de
membri din toata lumea, in vederea dezvoltarii cunostintelor de organizare a eve-
nimentelor internationale, festivalurilor, schimburilor de experienta, contactelor,
gasirii sprijinului n activitatea de organizare; ALTER, nascuta din colaborarea fes-
tivalurilor internationale independente din Germania, Italia, Franta, Marea Britanie,
Ungaria, Olanda, Polonia si Romania, care acorda interes companiilor tinere,
experimentelor, gasirii de limbaje noi, proiectelor de autor, mobilitatii artigtilor, aso-
ciatiilor din diferite domenii ale artelor spectacolului, intr-un demers multidisciplinar;
EUNESTAR, cuprinzand opt festivaluri de strada din Belgia, Marea Britanie, Olanda,
Germania, Franta si Polonia, si are drept scop impulsionarea cooperarii in dome-
niul teatrului vizual, schimburile intre artisti si spectacole, reinnoirea artei de straddi
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(teatru de strada si in spatii publice, instalatii, spectacole de dans, evenimente
multimedia); Europe Arts, o asociatie cu scopul de a stimula, antrena si sustine
artigtii, autorii gi regizorii de teatru clasic, teatru de strada sau de circ, intr-o relatie
directa cu publicul de alta cultura si alta limba, asociatie care participa la crearea
productiilor i difuzarea lor pe vechiul continent gi la identificarea de surse de
finantare, fiind un proiect politic european axat pe multiculturalism gi plurilingvism,
vizand diversitatea si promovarea exceptiei culturale europene in fata hegemoniei
esentialmente americane — ea este asociata cu Departamentul International de
Consultanta in Managementul Artelor pentru activitatile din afara Europei.

Dupa tiparul celor mai importante manifestari europene de profil, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu si-a diversificat oferta spectaculara, adaugand
treptat reprezentatiilor de teatru formele cele mai felurite de spectacole: teatru-dans,
dans, balet, spectacole muzicale, spectacole de circ $i acrobatie, spectacole de
strada etc., incat actualmente FITS este un festival de artele spectacolului si de
arte, in general, prin numeroasele evenimente — concerte, expoziti de pictura,
sculptura, caricatura, fotografie, carte, documente etc.

In anul 2000, asadar dupa primii sapte ani buni ai directoratului de la Casa
de Cultura a Studentilor si ai existentei Festivalului de teatru, Constantin Chiriac
a preluat gi directia Teatrului de Stat ,Radu Stanca“ din Sibiu, revizuindu-i funda-
mental activitatea, organigrama i ambitiile, actorii, personalul administrativ si
serviciul marketing si integrandu-|, in timp record, ca statut si ca functionare unui
alt nivel valoric, Tn perimetrul national si international. In scurt timp, trupa a fost
innoita cu o seama de absolventi si tineri actori inzestrati si disponibili, repertoriul
s-a diversificat, au fost adusi regizori de marca, s-au elaborat spectacole in cele
mai felurite stiluri, serviciul marketing a fost amplificat. Spiritul de emulatie a fost
stimulat de Festivalul sibian, devenit un reper anual. un soroc $i un prag valoric.
In numai doi ani, teatrul sibian si-a cucerit calitatea de Teatru National (2002), prin
eforturile aceluiagi manager.

Tot lui Constantin Chiriac i se datoreaza, in cea mai mare masura, intemeierea
scolii de teatru de la Universitatea ,Lucian Blaga“ din Sibiu, mai intai, cu speciali-
zarea arta actorului, infiintata in 1997, in cadrul Facultatii de Litere, Istorie si Jurna-
listica, apoi adaugand si specializarea teatrologie-management cultural (din 2002),
in cuprinsul Facultatii de Litere si Arte (care, reorganizata, a dobandit aceasta
denumire). Relatia invatamantului academic de arta cu Festivalul este extrem de
stransa, acesta asigurand formarea si informarea pe viu a viitorilor profesionisti ai
scenei, ai criticii teatrale si de spectacol si ai managementului cultural. Mai mult
decét colegii lor din alte centre universitare, studentii si tinerii profesionisti in arta
au prilejul si privilegiul nu numai de a vedea spectacole dintre cele mai diverse si
de a cunoagte tot ce e mai nou si mai valoros in viata artistica internationala, ci si
de a se pregati, de a ucenici efectiv in aceasta necontenita activitate artistica gi
festivaliera. In acest sens, chiar Aplauze, revista Festivalului, redactata de ei sub
coordonarea lectorului universitar dr. lon M. Tomus, se face dovada unei sensibile
si rapide evolutii, care anul acesta confirma, in mers ascendent, si prin materialele
sale si prin felul cum e intocmita, a cincea promotie de teatrologi si viitori critici.
Deopotriva, Serviciul de Marketing al Teatrului National ,Radu Stanca“ alcatuit din
treisprezece persoane in activitate neintrerupta, pe parcursul intregului an, consti-
tuie statul-major al nenumaratilor ucenici-voluntari, implicati in organizarea anuala
a Festivalului, nu doar in cele unsprezece zile de desfasurare, ci in foc continuu,
de laun an la altul, care se formeaza muncind efectiv. Se instituie astfel o atmosfera
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de emulatie si vrednicie, de ritm intens si autoexigent, ce se propaga de la varf.
Nu e de mirare ca tineri teatrologi, unii remarcabili, doctoranzi, vin la Sibiu sa faca
scoala Tnalta, sa se perfectioneze.

Festivalul a continuat sa se dezvolte, in anul 2000 fiind invitati reprezentanti
din cincizeci gi patrude tari, iar in anul 2005, deruland 328 de evenimente sustinute
de artisti din 68 de tari, in 42 de spatii. In 2006, la editia a Xlll-a, s-au desfasurat
358 de evenimente cu peste 2000 de invitati din 70 de tari. O asemenea amploare
progresiva a construit un recunoscut prestigiu manifestarii, ceea ce a insemnat
un argument important pentru dobandirea calitati Sibiu — Capitala culturala
europeana 2007, eveniment care a imprimat o stralucire fara precedent orasului,
I-a Tnnobilat si I-a ambitionat.

Dupa editia din 2007, a XIV-a, cand Sibiul, proaspat renascut si innoit, devenit
un spatiu miraculos si privilegiat, avand ca tema proiectia in viitor (NEXT), Festivalul,
care in acel an a adus zilnic 80.000 de spectatori, n-a incetat sa se dezvolte.
Descoperind in 2007 bucuria spectacolelor de strada, ca o veritabila celebrare a
cetatii, aceasta prima stagiune a devenit un reper, reprezentatiile accesibile tuturor
inmultindu-se ulterior si transformand urmatoarele editii intr-o necontenita sarba-
toare comunitara. Astfel, daca in 2007 au fost invitate douasprezece trupe de teatru
de strada, in 2009 numarul lor a crescut la douazeci si opt, fara a mai pune la
socoteala numeroasele concerte in aer liber ale formatiilor muzicale, in Piata Mare
sau Piata Mica, ori in alte locuri. Si multe alte manifestari artistice gratuite.

Daca in anii trecuti a fost privilegiat dansul, in anul acesta au fost predominante
toate tipurile de spectacole neconventionale: teatru de strada, parade, acrobatie,
pantomima, teatru in spatii publice gi in spatii alternative, spectacole pirotehnice,
spectacole de muzica si lumina, care au animat neincetat Bulevardul Nicolae
Balcescu, Piata Mare, Piata Mica, Piata Huet, Parcul Sub Arini, Cisnadie, Cetatea
Cisnadioara etc. Pentru a nu mai pune la socoteala spatiile neconventionale: Biserica
Evanghelica, Sala Simeron, Sala Balanta, Magazinul Dumbrava, Libraria Humanitas,

Centrala Termica Nr. 3. Si spatiile consacrate: Teatrul National ,Radu Stanca®, Teatrul
Gong, Teatrul Thalia, Casa de Cultura a Sindicatelor, Liceul de Arta — Sala de sport etc.
In permanentd, ariile pietonale au fost populate de aparitii si desfasurari care au
fermecat spectatorii, redandu-le zambetul, amuzamentul, uimirea copilareasca.



Festivalul intreg, cu tema /nOvatii, si-a onorat egida inspirata de tema lansata de
Comunitatea Europeana pentru 2009, ca an al creativitatii si al inovani.

InOvatii se suprapune astfel perfect pe telurile festivalului, care urmaregte
constant sa declanseze acea energie vitala exploziva din coparticiparea entuziasta
la actul spectacular, constituindu-se intr-o adevarata terapie colectiva generata de
bucuria receptarii si atmosfera de miracol si sarbatoare.

In editia 2009 au participat 70 de tari, cu 350 de evenimente, in 66 de locatii,
numarul spectatorilor fiind estimat la 60.000 zilnic, datorita afluentei de turisti straini
si romani, majoritatea veniti special pentru festival. Ateliere, workshop-uri, expozitii,
spectacole-lectura, conferinte desfasurate in Centrul Habitus, special amenajat,
Libraria Humanitas, Casa Artelor, Cercul Militar au dezvoltat reteaua formativa si
informativa, practica si teoretica, asigurand un program de inalta competenta gi
calificare, prin prezenta la Sibiu a unor specialigti de reputatie internationala.

Actuala editie s-a definit prin participarea numeroasa a artigtilor japonezi.
Parteneriatul cultural si institutional dintre orasele Sibiu si Takayama consacra,
pe de o parte, prezenta devenita traditionala a artistilor japonezi la Sibiu, mai nume-
rosi in actuala editie ca in cele precedente, cu ocazia aniversarii a 50 de ani de la
reluarea relatiilor diplomatice intre Japonia gi Romania. ,Japan—Danube Friendship
Year 2009“ marcheaza tocmai aceasta celebrare, care a ocazionat prezenta in
festival a trei companii japoneze: Tokyo Acting Troupe Kaze, |zumi Ashizawa si
Yamanote Jijosha.

Capacitatea de constructie a Festivalului se vede si din felul in care a cucerit
viata artistica, si din acela in care a cucerit piata muncii $i aceea economica, stiut
fiind ca hotelurile sibiene, ca si comertul gi turismul, au prosperat in buna masura
datorita contractelor incheiate cu Festivalul.

Bursa de spectacole, aflatd anul acesta la a Xll-a editie $i organizata in
foaierul Casei Sindicatelor, in care institutiile de spectacol, managerii, impresarii,
actorii culturali pot sa-si prezinte produsele artistice gi sa le faca cunoscute, prin
materiale promotionale, este singurul cadru de acest fel din Romania, unic in
Europa Centrala si de Est. Ea intruneste operatori culturali din Europa, Asia,
Africa si America de Nord, facilitdnd prezentarea si cunoagterea, vanzarea ulti-
melor noutati, inlesnind informarea si achizitionarea celor mai recente spectacole
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de teatru, dans, muzica, acrobatie etc., schimburi culturale diverse (Administrator
Bursa: Cristian Stanca; Coordonator: Anna Neamtu, loana Pastiu; Responsabil
standuri: Monica Dandlinger).

Teatrul National ,,Radu Stanca“ — o prezenta marcanta

Festivalul a fost dominat si in actuala editie de productiile lui Silviu Purcarete,
montate la Teatrul National din Sibiu: Faust si Metamorfoze.

Trezind acelasi interes publicului, care a venit i a revenit sa-l vizioneze, de
asta data in ,Hala Libra” sau ,Balanta®, cu mici modificari in raport cu montarea
din 2007 (din Hala Simeron), Faust a prilejuit i o conferinta extraordinara la Centrul
Habitus, reunindu-i diplomatic, la masa tratativelor, pe directorul Festivalului din
Edinburgh, Jonathan Mills, pe ministrul Culturii i Cultelor din Romania, Theodor
Paleologu, pe Horia-Roman Patapievici, directorul Institutului Cultural Roman, pe
Raluca Turcanu, senator de Sibiu.

Mai ciudata a fost piesa live, in care au jucat convivii, caci avocatul apararii
lui Faust gi militantul deplasarii la Edinburgh a exceptionalei montari romanesti, cu
o deosebit de onoranta motivare in pledoarie, era Jonathan Mills, director al presti-
gioasei manifestari care investise deja 2,5 milioane de euro in turneul romanesc
si pleda calduros cauza spectacolului, cerand partii romanesti contributia cu restul
sumei, de 600.000 de euro, necesari deplasarii. Desi nu s-a lasat convins de
reprezentativitalea capodoperci goetheene pentru spiritul iluminismului european
(tema editiei de anul acesta a Festivalului din Irlanda), dupa oarecari ezitari, cauzate
de nelinigtea unor posibile suparari ale altor solicitanti de fonduri, ministrul roman
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a fost totusi de acord, in cele din urma, sa faca rost de respectivii bani. Oare ase-
menea intamplari sunt posibile gi n alte parti? Sau izvorasc genuin doar din esenta
originalei noastre democratii?

Cat despre Metamorfoze, montare realizata in 2009 de Teatrul National ,Radu
Stanca” Sibiu, Théatre D’'Esch-Sur-Alzette, Centre Culturel de Rencontre Abbaye
de Neumunster (dupa prima versiune, de la Luxemburg, in 2007), din cunoscutele
motive ale supraofertei spectaculare, cu reprezentatii concurente, n-am putut parasi
sala in care continuau sa evolueze, concomitent cu spectacolul lui Silviu Purcarete,
cei trei mari venerabili maesgtri: Dimitri, Alessandro Marchetti, Akira Shigeyama,
mai cu seama ca sala Nationalului s-a golit penibil in timpul reprezentatiei (publicul
migra catre Metamorfoze), spre stupefactia amara a interpretilor, care asistau,
probabil pentru prima oara, la o astfel de rasplata. Sedeam chiar langa Dimitri.

In schimb, am avut parte de ecouri proaspete ale evenimentului, cand, dupa
reprezentatie, stand in preajma piscinei din Parcarea Teatrului in asteptarea masinii,
am auzit comentariile spectatorilor, intarziind, entuziasmati sa-si impartaseasca
impresiile. N-am mai vazut asa ceva decat la Paris, in anii '90, cand, la miezul
noptii, departe, la Halele de la Villette, riscand sa piarda ultimul metrou catre casa,
spectatorii atat de speciali ai Orasului-Lumina, nu se indurau sa plece pentru a
mai schimba idei despre Trilogia anticad a lui Andrei $Serban. Bravo, Sibiu!

Definitorii (si) pentru aceasta stagiune a Nationalului sibian sunt colaborarea
cu regizori straini, coproductiile internationale si diversificarea limbajelor scenice.
Silviu Purcarete continua sa fie marele maestru al trupei — care in timp s-a omo-
genizat, a crescut gi s-a sudat ca un corp colectiv din ce in ce mai calificat, din ce
in ce mai ambitios, cu aptitudini polivalente. Atmosfera de activitate intensa este



alimentata perpetuu de turneele internationale intreprinse frecvent de trupa sibiana,
de participarile la marile festivaluri, care 1i dau o amprenta aparte acestui teatru,
prin capacitatea de a se angaja in proiecte si de a munci sustinut.

Piesa Sférsit de partida de Samuel Beckett, realizata in colaborare cu Théatre
D’Esch-Sur-Alzette din Luxemburg, a fost montata de o echipa luxemburgheza:
regizorul Charles Muller, scenografa Anouk Schiltz, dramaturgul Guy Wagner. Light
design-ul a fost asigurat de Zeljko Sestak. Scena — a carei configuratie este aceea
tipic beckettiana, cu Ham tronand in mijloc, nici mai la stanga, nici mai la dreapta,
nici mai in spate, nici mai in fata, incremenit in scaunul sau pe rotile, pandind
zadarnic sa ghiceasca ce se intdmpla si asteptand evenimente care n-au cum sa
se mai petreaca — e garnisita cu resturi de fier ruginit, scari si scanduri vechi, stra-
batuta de santuri cu apa, prin care schiopateaza neincetat, cu genunchii intepeniti,
incruntat, vesnic resentimentar, Clov (Pali Vecsei), in evolutia sa cea mai izbutita,
din cate am vazut pana acum.

Montarea a propulsat creatiile actoricesti intr-un discurs relaxat si nuantat, in
care umorul isi face loc, cu tentele sale mai mult sau mai putin macabre. Persiflarea
degradarii ireversibile a umanitatii, in care se reunesc i se asociaza nevoit han-
dicapurile, fara cea mai mica intelegere mutuala, are o anume limpezime calma a
tonului. Uimegte seninatatea glasului lui Ham (rol in care Cristian Stanca se remarca
prin consistenta si firesc), prospetimea si interesul cu care intdmpina fiecare
presupusa zi, din lunga noapte si neputinta in care e prizonier. Savureaza fiecare

clipa, slujindu-sec de Clov, pe care il poarta necontenit de colo-colo, ca o compen-
satie defulatoare, straduindu-se sa vada si sa simta lumea prin el.



La fel, aparitiile la hublourile acelui rest de racheta-pubela a decrepitului Nagg
(Dan Glasu) si a plangacioasei sale consoarte, Nell (Mariana Presecan), el cu obsesia
nenorocita de a supravietui oricum si de a rontai ceva, un biscuit, o vorba, orice,
e mai degraba caricaturala decat apasatoare. Un fel de detasare in fata nenorocirii
si a marelui final existential pare sa guverneze viziunea regizorala. Lumea s-a deprins
cu sfarsitul, convietuieste cu el, nevazandu-i capatul. Sau nevrand sa-l vada.

Love Factory sau Despre o dragoste reciclatd de Darko Lukic, in traducerea
Evei Catrinescu si regia lui Robert Raponja (decor: Alin Gavrila, costume: Jasmina
Pacek), care a avut premiera chiar in festival, reprezinta a treia colaborare a direc-
torului de scena croat cu actorii sibieni, dupa Cerere in casatorie de Cehov si
Hamlet in sos picant de Aldo Nicolaj, ambele montari din 2005.

De asta data, regizorul a optat pentru un text al conationalului sau, un soi de
variatiuni pe tema Damei cu camelii in stil postmodern, mizand pe jocul artei cu
realitatea. Istoria Margueritei Gautier se repeta la nesfarsit, actorii (din piesa),
interpreti ai piesei din piesa, ajungand sa reediteze n viata iubirea pe care o inter-
preteaza in scena din scena. Scenariul, folosind stratificat figura teatrului in teatru
(in viata, in film, in televiziune), migca previzibil $i uneori naiv_rolurile, situatiile,
posturile, chiar daca rasturnarile relativizeaza registrul actiunii. In schimb, jocul e
degajat, actorii se achita agreabil si natural de roluri, figuratia se migca bine (core-
grafia Florin Fieroiu): Ofelia Popii—Nina, Catalin Patru—Tony, Florin Cosulet-Marco,
Veronica Popescu—Clara, Pali Vecsei—Edi, refacand atmosfera pestrita a culiselor;
unii, usor caricatural: Adrian Matioc—Renato, Geraldina Basarab—Sarah Bernhardt;
altii, ugor patetic: Mariana Presecan—Greta Garbo, Gabriela Neagu—mama lui Tony;
altii, ingenuu romantic: Cristina Flutur—Marie Duplessis.
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Coproductie a Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu $i Théatre de la
Licorne din Lille, Franta, Femeia tinta gi cei zece amanti de Matei Visniec (regia
Claire Dancoisne; scenografia Lia Mantoc) produce un efect aparte, de stranie
teatralitate, ceva intre oniric si factice, prin atmosfera de balci si mastile bizare pe
care le foloseste. Proiectii ale unor constiinte traumatizate, intr-o lume in mare
masura reificata, eroii isi plimba obsesiile personificate, halucinant, nocturn, pe
muzica enigmatica, evocatoare a lui Vasile Sirli. Plastica trupeasca a actorilor Diana
Fufezan, Cristina Ragos, Ciprian Scurtea mizeaza pe transformarea lor in marionete
neputincioase, cu migcari dezarticulate i intepenite, care isi poarta blestemul
bantuind captivi in acelasi perimetru, cu stegulete, becuri si sclipici. Scene improvi-
zate si chioscuri misterioase, invaluite in intuneric devin labirintul suprafiresc, in care
revine, necontenit aferata, grabita, fantoma femeii ucise din gelozie, in neistovita
reeditare nocturna a adulterurilor ei, purtand in masca de carton, cu obraji bucalati
si bucle de calti, cutitul infipt in ochi care i-a cauzat moartea. In timp ce, la fel de
chinuit ca in viata si urmarit de remuscari, sotul (Ciprian Scurtea) e pedepsit sa fie,
in fiecare noapte, victima acestei torturi fara sfarsit. Strania manevrare a manechi-
nelor — in care actorul viu (Cristina Ragos) sta chiar in spatele siluetei interpretate
(vesnicul amant), ca o umbra si ca un duh, impartind partial acelasi costum — stre-
coara un fior de cogmar desfagurarii scenice: panda pare sa ameninte de pretu-
tindeni, din obiectele neinsufletite, din intuneric, din cotloane.

Spectacolul Auto-da-fé. Trei piese scurte de Tennessee Williams, Tn regia lui
Theodor Cristian Popescu, beneticiaza de scenografia ingenioasa a lui Andu
Dumitrescu, complexa, care Tmbina decorul, light design-ul si video, creand trei
cadre (un pridvor, un hol, 0 camera) apte sa apropie umanitatea yovaitoare si
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ramvai numit Popescu, regia: Gavriil Pinte
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dezagregata, proprie dramaturgului. Intre ispita si pacat, intre evidenta si aspiratie,
munciti de uratul din ei, dar mai ales de uratul celorlalti, eroii se perpelesc, incercand
sa evadeze.

Regizorul traseaza, intr-o maniera filmica, deznadejdea eroilor, care nu pot
face fata obsesiilor (ca fiul nevrotic si astmatic din prima piesa—Catalin Patru,
neinteles de mama bigota si inflexibila—Dana Talos), maculati de murdaria si degra-
darea celorlalti, precum plasatorul-Adrian Matioc, exasperat de oamenii din cine-
matograful sordid in care lucreaza, din a doua; sau traind acut esecul in dragoste,
ca tinerii debusolati din a treia (Ofelia Popii si Florin Cosulet).

In a treia piesa, Vorbegte-mi ca ploaia, in care cadrul intim al incaperii e scaldat
intermitent de reclame luminoase si de ploaia de afara prin ferestre inalte, miscarea
se converteste in teatru-dans (coregrafia: Florin Fieroiu). Ofelia Popii transmite
exasperarea intr-o repetata daruire unduioasa si vana. In taceri tensionate, in atin-
geri prelinse, in marturisiri disperate, eroina nu reuseste sa lipeasca cioburile
iubirii spulberate de ratacirile barbatului.

Un tramvai numit Popescu continua sa 1si transporte, cu acelasi succes si cu
toate biletele vandute dinainte, in fiecare zi, calatorii fascinati de drumul intre lumea
aceasta si lumea de dincolo, pe aceeasi ruta, care porneste de la intrarea Cimitirului
Municipal si Ti poarta prin Dumbrava pana la Rasinari, in compania trasnita, stranie,
induiogatoare a familiei defuncte a bizarului poet, staruitor prezent si viu in ciuda
mortii, emotionant si sugubat, fatalist si vulnerabil, tandru si trist. Il insoteste fidel
spiritul melancolic si fantast al regizorului Gavriil Pinte si intreaga echipa de tineri
actori, care 1l reediteaza cu aceeasi verva.



74 TEATRUL-

incantator a fost spectacolul Teatrului National ,Vasile Alecsandri“ din lasi cu
Uriasii muntilor. Piesa neterminata a lui Luigi Pirandello, considerata testamentul
sau artistic, i-a prilejuit lui Silviu Purcarete schimbarea tonalitatii catre o factura
intimista, un delicat poem de dragoste inchinat teatrului. Marturia crezului sau
teatral e rostita in soapta, cu estompa si umor tandru. Maestrul teatralitatii dez-
lantuite, probata de mai toate montarile sale, adopta discretia magului Cotrone,
vorbind despre teatru ca despre o dulce gratuitate, o arta facuta de dragul frumo-
sului, care, retras in spatiul crestelor montane, regaseste aerul pur al inspiratiei,
firescul minunatiilor Firii si al traiului simplu. Numai in atmosfera ozonata de sub
bolta instelata si Tnalta, departe de lumea dezlantuitd — sufocata, inghesuita,
isterizata — in linigtea inmiresmata a noptii, fantezia se insanatoseste, regasind
mumele si redobandind surasul interior. Burlescul, lumina crepusculara, umorul
cald si delicat, veselia fara griji n-o domolesc insa pe Contesa llse, adepta pasiu-
nilor in lume, a daruirii sacrificiale a artistului, sfasiat si devorat de viu de publicul
sau, de adoratori si de fani. Teatrul e pentru ea existenta zbuciumata, traita dra-
matic, risipitor. Si moartea ei este o asemenea sublima irosire. Fara publicul ei nu
poate supravietui. Ar fi pierit insa cu siguranta si cu el, logica intdmplarilor si acu-
mularea lor calauzind-o spre deznodamantul funest, caci tine de fatalitatea dra-
maturgica. De catharsis.

Lumea imaginara prinde viata, cumetrele (mumele) haladuiesc nestingherite
in debaraua imaginatiei — un cor simpatic, al feminitatii reprezentate adesea mul-
tiplu de Silviu Purcarete.

Sub bagheta regizorului, textul lui Pirandello, montat in scenografia inventiva
a lui Dragos Buhagiar — un depozit de decoruri sau poate numai o debara de ves-
tigii teatrale —, i-a asigurat Iui Sergiu Tudose, in Cotrone, o creatie memorabil3,
plina de poezie, dupa cum a faurit o galerie de tipuri, in interpretarile Liviei lorga
(himerica llse), a lui Constantin Pugcagu, exasperatul, coplesitul ei sot, ale nosti-
mului cuplu Petru Ciobotaru—Dionisie Vitcu (bizuit pe un comic al uniformitatii si
stangaciei), ca si ale tuturor celorlalti din distributie. Spectacolul vadeste aceeasi
abilitate de a modela si manui grupurile si de a articula gi armoniza intregul, care
I-a impus pe Silviu Purcarete.

Aceasta adastare in nuanta si acorduri fine, amintind tonalitatile poetice ale
lui Giorgio Strehler, sta marturie inca odata, daca mai era nevoie, proteismului
regizorului, nesecatei lui diversitati. Pecetea stilului se recunoaste, insolitul ramane
al abordarilor, al intelesurilor, al tonalitatilor, al perspectivei. Al corzilor care vibreaza.
Teatrul isi este suficient siesi, ne spune taciturnul Purcarete, jovial numai cu prie-
tenii si numai in alese taifasuri de taina. Spectatorul absent e spectatorul ideal,
caci teatrul se reflecta pe sine, in sine, isi este congtiinta receptoare, ca absoluta
implinire a fictiunii. Creatia sufocata de conjuncturi si conventii, de reverente si
concesii, poarta cu sine, gaunos, steril, aerul factice si ponosit al spatiilor inchise,
al limitarilor si conditionarilor de tot soiul. Blestemul determinarilor trecute colcaie
de moliile gi parazitii dezintegrarii. Realitatea e adesea invadata de conventii sociale
si stereotipuri, teatralizata prost si pagubitor, incat devine falimentara artistic.
De aceea, eliberarea imaginatiei, a creatorului, aduce si izbanda fictiunii.

Finalul comic, o proiectie video, in care directorul teatrului, Cristian Hadjiculea,

e huiduit si Improscat cand incearca sa expliciteze spectacolul, este de o savoare
aparte. Denunta inutilitatea oricarei imixtiuni Tn taina creatiei. Ce era de spus,
Maestrul a apucat sa spund, chiar in piesa neterminala. Absenta finalului piesei
pirandelliene tine de destinul si logica artei. (Va urma)



