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I nstituit în 1 993, când iniţiatorul său , Constantin Chiriac, era d irector al Casei 

de Cultură a Studenţilor, ca Festival de Teatru Tânăr Profesionist, cu reprezentanti 
d in trei ţări- România, Republica Moldova, Bulgaria - şi opt spectacole, festivalul 
sibian şi-a declarat oficial prima ediţie şi ca l itatea de internaţional în 1 994, când au 
fost invitate opt ţări , iar din România au participat spectacole semnate de regizori 
importanţi : Silviu purcărete, Tompa Gabor şi Victor Ioan Frunză, dezvoltându-se apoi 
rapid, an de an. In 1995, numărul ţărilor participante a crescut la douăzeci şi una, 
iar în 1 996, când i s-a dat denumirea actuală, Festivalul  International de Teatru 
de la Sibiu (FITS), la douăzeci şi patru . În contextu l bogatei activităţi festival iere din 
România, unde manifestările dedicate teatrului sunt pe cât de diverse pe atât de bine 
primite de public, F ITS are coordonate care îi dau un statut aparte. 

Particu laritatea acestu i festival ,  considerat astăzi al trei lea ca importanţă şi 
anvergură în Europa, după Festivalu l  de la Edinburgh şi acela de la Avignon, care 
i-au slujit d rept model ,  este aceea de a fi creaţia unui  unic autor. Directorul său ,  
Constantin Chiriac, 1-a conceput şi i-a dat personal itate jurid ică ş i  tot el i-a dezvoltat 
în timp, cu o remarcabilă energie şi vocaţie a instituţional izări i ,  ramificându-1 treptat, 
cuprinzând şi a lte structuri , prin care 1-a dezvoltat, 1-a consol idat, 1-a afirmat şi 1-a 
propu lsat. 

Festiva lu l  se defineşte şi prin faptu l că îşi păstrează o relativă autonomie în 
raport cu autorităţile prin statutul financiar, primind doar 26% din buget de la 
Min isterul Culturi i şi Cultelor, de la Primăria şi Consi l iu l  Local din Sibiu etc. ,  restul 
banilor provenind d in a lte surse, prin efortul aceluiaşi manager. În actuala ediţie, 
a XVI-a , bugetul total fi ind de 24,5 mil ioane de lei, acesta acoperă cheltu iel i le uria­
şulu i  mecanism festival ier, care cuprinde 1 56 de spectacole ş i  358 de evenimente 
culturale .  

Încă de la început, Festivalu l  Internaţional de Teatru de la Sib iu a fost o pepi­
n ieră de actori cu ltural i ,  punând, la Casa de Cultură a Studenţi lor, bazele echipei 
care-i va asigura structura instituţională organică,  viabilă, stabilă şi perenă, structură 
generatoare de alte structuri şi substructuri inserate progresiv în viaţa teatrală, cul­
turală, economică,  administrativă, socială, pol it ică, educaţională a urbei şi a împre­
jurimi lor. Şi creând grupul care a pregătit şi a organizat Sibiu - Capitală culturală 
europeană 2007. 

* Deoarece Festivalu l  International de Teatru de la Sibiu ne-a făcut onoarea de a 
invita în număr mare colaboratorii revistei noastre, ni s-a părut un pri lej excelent de a 
aşeza- în confruntare sau în completare - cât mai mu lte puncte de vedere asupra feno-
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menulu i  "Sibiu": g lobal, pe secţiun i ,  pe spectacole. Uti le pentru istoria teatru lui .  Necesare 
penlru criticii în formare. Poate interesante pentru citi tori-spectatori . (Redacţia) 



în deplasările sale la manifestări le de profil peste hotare, Constantin Chiriac 
s-a documentat continuu, vizând prompta adaptare a informaţiei la condiţi i le sibiene, 
neîncetat optimizate ş i  dezvoltate, la rândul lor. Aceasta presupunea eforturi 
sustinute în ce priveşte managementul şi logistica, perfecţionate din mers, după 
modelul mari lor festivaluri ,  ş i  constitu irea unei ech ipe puternice ş i  eficiente de 
colaboratori care se informează, stabi leşte ş i  întreţine relaţii cu instituţi i le de spec­
tacol ,  cu producătorii şi creatori i d in ţară şi d in  străinătate, că lătorind la festivaluri 
şi selectând ceea ce e demn de interes. 

Staff-ul ,  riguros structurat şi în această ediţie, alcătuit din echipe stabile, cu 
misiuni precise, care asigură buna funcţionare a tuturor resorturi lor, are la vârf un 
sfat al întelepti lor, de mare reputaţie - Comitetul artistic: Silviu Purcărete, George 
Banu, Noei Whts, Andriy Zholdak, Jonathan Mi lls. Urmează schema propriu-zisă -
Director General: Constantin Chiriac; Director Executiv: Cristian Radu ;  Asistent 
Director: Cristina Boian; Corporate sponsorship assistant: Luminiţa Bârsan ;  
Programare şi Coordonare Logistică - Coordonator evenimente: Florin Ţicu, Dan 
Bartha,  Coordonator programare, International Relations: Petruţa Popescu; Relaţii 
internationale francofone: Ramona Hristea; Coordonator spectacole România: 
Lumini{a Bârsan ;  Logistică: Alin Pătru, Anna Neamţu, Lavinia Alexe; Asistent logistică: 
Adrian Tibu; Coordonator relaţii cu autorităţile publice: Florin Ţicu etc. La fel sunt 
distribu ite şi celelalte compartimente: Bursa de spectacole Sibiu-2009, PR şi 
Comunicare; Ticketing; PR Sponsori; INFO Desk; Publicaţii; DTP; Video; Afişaj; 
ARTISTIC (Spectacole-lectură, Ateliere de creaţie, Compartiment Artistic); TEHNIC; 
ADMINISTRATIV-CONTABIL -JURIDIC; VOLUNTARI. 

Dar forţa Festivalu lu i  constă şi în integrarea lu i  în reţelele internaţionale, ceea 
ce îi faci l itează activitatea, îi ampl ifică şi îi deschide posibi l ităţi le ,  consacrându-1 
totodată pe plan mondial .  Astfel ,  F ITS face parte d in :  ACTIV5 Theatre Project, reţea 
creată în timpul ediţiei d in  1 996, care are ca scop promovarea şi faci l itarea orga-. 
n izării schimburi lor teatra le, unde are ca partenere:  S .U .A. (Biue Ridge Festiva l ,  
Virg in ia Commonwealth University, Christopher Newport University), Ungaria 
(Merl in International Festival ) ,  Macedonia(MOT International Theatre Festival ) ,  
Republ ica Moldova (Festivalu l  "Eugen Ionescu"); IETM - Informal European Theatre 
Meeting - care a luat fiinţă în 1 990 ca spaţiu de reflecţie şi schimburi al profesio­
nişti i lor, în ultimi i  ani  concentrându-şi eforturi le pe relaţi i le Est-Vest; I ITM - Institut 
International de Theâtre Mediteraneen -, având ca obiect promovarea dialogulu i  
între popoarele mediteraneene, care,  în 1 3  an i  de existenţă, a consol idat 24 de 
asociaţii şi centre; EURAAM Bourse, o reţea internaţională de burse/târguri de 
spectacole din Germania,  I tal ia ,  Spania, România, Elveţia ,  Coasta de Fi ldeş ş i  
Canada, cu scopul de a promova şi d ifuza producţi i le cu lturale pe plan internaţional; 
I I FA Europe, fondată la Rotterdam şi afi l iată la I FEA World , ce cuprinde 3000 de 
membri din toată lumea, în vederea dezvoltări i cunoştinţelor de organizare a eve­
nimentelor internaţionale, festivaluri lor, schimburilor de experientă, contactelor, 
găsiri i sprij inu lu i  în activitatea de organizare; AL TER, născută d in colaborarea fes­
tivaluri lor internaţionale independente din Germania, I ta l ia ,  Franţa, Marea Britanie, 
Ungaria, Olanda, Polonia şi România, care acordă interes companii lor tinere, 
experimentelor, găsirii de l imbaje noi , proiectelor de autor, mobil itătii artişti lor, aso­
ciaţi i lor din d iferite domenii ale artelor spectacolulu i ,  într-un demers 'multid iscipl inar; 
EUNESTAR, cuprinzând opt festivaluri de stradă din Belgia, Marea Britanie, Olanda, 
Germania, Franţa şi Polon ia, şi are drept scop impulsionarea cooperării în dome­
niul  teatru lu i  vizual ,  sch imburi le între artişti şi spectacole, reînnoirea artei de strndă 





(teatru de stradă şi în spaţii publ ice, insta laţi i ,  spectacole de dans, ev�nime�te 
multimedia) ;  Europe Arts, o asociaţie cu scopul de a stimula,  antrena ŞI susţ1ne 
a rtişt i i ,  autorii şi regizorii de teatru clasic, teatru de stradă sau de circ, într-o relaţie 
d irectă cu publ icul de a ltă cultură şi a ltă l imbă, asociaţie care participă la crearea 
producti i lor şi d ifuzarea lor pe vechiul continent şi la identificarea de surse de 
finantare, fi ind un proiect pol itic european axat pe multiculturalism şi pluri l ingvism, 
vizân'd diversitatea şi promovarea excepţiei cu lturale europene în faţa hegemoniei 
esenţialmente americane - ea este asociată cu Departamentul Internaţional de 
Consultanţă în Managementul Artelor pentru activităţile din afara Europei .  

După tiparul celor ma i  importante manifestări europene de  profi l ,  Festiva lu l  
I nternational de Teatru de la Sibiu şi-a diversificat oferta spectaculară ,  adăugând 
treptat reprezentaţiilor de teatru formele cele mai felurite de spectacole: teatru-dans, 
dans, balet, spectacole muzica le ,  spectacole de circ şi acrobaţie, spectacole de 
stradă etc . ,  încât actualmente F ITS este un festival de artele spectacolulu i  şi de 
arte, în genera l ,  prin numeroasele evenimente - concerte, expoziţii de pictură, 
scu iRtură ,  caricatură , fotografie, carte, documente etc. 

În anul  2000, aşadar după primi i  şapte ani buni ai d i rectoratu lu i  de la Casa 
de Cultură a Studenţilor şi ai existenţei Festivalu lu i  de teatru , Constantin Ch iriac 
a preluat şi direcţia Teatru lu i  de Stat "Radu Stanca" d in Sibiu, revizu indu-i funda­
mental activitatea, organigrama şi ambiţi i le ,  actori i ,  personalu l  admin istrativ şi 
serviciul marketing şi integrându-1 , în t imp record , ca st�tut şi ca funcţionare unu i  
a l t  nivel valoric, în perimetrul naţional şi internaţional .  I n  scurt t imp,  trupa a fost 
înnoită cu o seamă de absolvenţi şi t ineri actori înzestraţi şi d isponibi l i ,  repertoriu l  
s-a d iversificat, au fost aduşi regizori de marcă , s-au elaborat spectacole în  cele 
mai felurite sti lur i ,  serviciul marketing a fost ampl ificat. Spiritul de emulaţie a fost 
stimulat de Festiva lu l  sibian ,  devenit un  reper anual, un soroc şi un prag valoric. 
În numai doi an i ,  teatrul sibian şi-a cucerit cal itatea de Teatru Naţional (2002) ,  prin 
eforturile aceluiaşi manager. 

Tot lu i  Constantin Chiriac i se datorează, în cea mai mare măsură, întemeierea 
şcoli i de teatru de la Un iversitatea "Lucian Blaga" din Sibiu , mai întâi ,  cu speciali­
zarea arta actorului, înfiinţată în 1 997, în cadru l Facultăţii de Litere, Istorie ş i  Jurna­
listică , apoi adăugând şi special izarea teatrologie-management cultural (din 2002), 
în cuprinsu l Facultăţii de Litere şi Arte (care, reorganizată , a dobândit această 
denumire) .  Relaţia învăţământu lu i  academic de artă cu Festiva lu l  este extrem de 
strânsă, acesta asigurând formarea şi informarea pe viu a vi itori lor profesionişti a i  
scenei ,  a i  critic i i  teatrale şi de spectacol şi ai managementului cultural .  Mai mult 
decât colegi i lor din alte centre un iversitare, studenţii şi t ineri i profesionişti în artă 
au pri leju l  şi privi legiu l  nu numai de a vedea spectacole dintre cele mai diverse şi 
de a cunoaşte tot ce e mai nou şi.mai valoros în viaţa artistică internaţională,  ci şi 
de a se pregăti , de a ucenici efectiv în această necontenită activitate artistică şi 
festival ieră .  In  acest sens, chiar Aplauze, revista Festiva lu lu i ,  redactată de e i  sub 
coordonarea lectoru lu i  universitar d r. Ion M. Tomuş, se face dovada unei sensibi le 
şi rapide evoluţi i ,  care anul acesta confirmă, în mers ascendent, ş i  prin materialele 
sa le şi prin felu l  cum e întocmită, a cincea promoţie de teatrologi şi vi itori critici. 
Deopotrivă , Serviciu l  de Marketing a l  Teatru lu i  Naţional  "Radu Stanca" alcătuit d in 
treisprezece persoane în activitate neîntreruptă, pe parcursul întregulu i  an,  consti­
tuie statu l-major al nenumăraţi lor ucenici-voluntari , implicaţi în organizarea anuală 
a Festiva lu lu i ,  nu doar în cele unsprezece zile de desfăşurare ,  ci în foc continuu ,  
de la un an la altu l ,  care se formează muncind efectiv. Se instituie astfel o atmosferă 



de emulaţie şi vrednicie, de ritm intens şi autoexigent, ce se propagă de la vârf. 
Nu e de mirare că tineri teatrolog i ,  uni i  remarcabi l i ,  doctoranzi , vin la Sibiu să facă 
şcoală înaltă, să se perfecţioneze. 

Festivalul a continuat să se dezvolte, în anul  2000 fi ind invitaţi reprezentanţi 
d in  cincizeci şi patru de tări , iar în anul 2005, derulând 328 de evenimente sustinute 
de artişti d in 68 de ţări , 'în 42 de spaţi i .  În 2006 , la ed iţia a X l i i-a , s-au desfă'şurat 
358 de evenimente cu peste 2000 de invitaţi din 70 de ţări . O asemenea amploare 
progresivă a constru it un  recunoscut prestigiu manifestări i ,  ceea ce a însemnat 
un argument important pentru dobândirea cal ităţii Sibiu - Capitală culturală 
europeană 2007, eveniment care a imprimat o stră lucire fără precedent oraşulu i ,  
1-a înnobi lat şi 1 -a ambiţionat. 

După ediţia din 2007, a XIV-a, când Sibiul ,  proaspăt renăscut şi înnoit, devenit 
un spaţiu miraculos şi privi legiat, având ca temă proiecţia în viitor (NEXT), Festivalul ,  
care în acel an a adus zi lnic 80.000 de spectatori, n-a încetat să se dezvolte. 
Descoperind în 2007 bucuria spectacolelor de stradă , ca o veritabi lă celebrare a 
cetăţii , această primă stagiune a devenit un reper, reprezentaţiile accesibile tuturor 
înmulţindu-se ulterior şi transformând următoarele ediţi i într-o necontenită sărbă­
toare comunitară. Astfel ,  dacă în 2007 au fost invitate douăsprezece trupe de teatru 
de stradă, în 2009 numărul lor a crescut la douăzeci şi opt, fără a mai pune la 
socoteală numeroasele concerte în aer l iber ale formatiilor muzicale, în Piata Mare 
sau Piaţa Mică, ori în alte locuri. Şi multe a lte manifestări artistice gratuite. ' 

Dacă în ani i  trecuţi a fost privi legiat dansul ,  în anul acesta au fost predominante 
toate tipurile de spectacole neconvenţionale: teatru de stradă, parade, acrobaţie, 
pantomimă, teatru în spaţii publ ice şi în spaţii alternative, spectacole pirotehnice, 
spectacole de muzică şi lumină, care au animat neîncetat Bulevardul Nicolae 
Bălcescu, Piaţa Mare, Piaţa Mică, Piaţa Huet, Parcul Sub Arin i ,  Cisnădie, Cetatea 
Cisnădioara etc. Pentru a nu mai pune la socoteală spaţi ile neconvenţionale: Biserica 
Evanghelică, Sala Simeron, Sala Balanţa, Magazinul Dumbrava, Librăria Humanitas, 
Central{! Termică Nr. 3. Şi spaţi i le consacrate: Teatrul Naţional "Radu Stanca", Teatrul 
f3ong, Teatrul Thalia, Casa de Cultură a Sindicatelor, Liceul rle Artă - Sala de sport etc. 
In permanenţă, ariile pietonale au fost populate de apariţii şi desfăşurări care au 
fermecat spectatori i ,  redându-le zâmbetul ,  amuzamentul, uimirea copilărP.ască. 
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Festivalul întreg, cu tema InOvaţii, şi-a onorat egida inspirată de tema lansată de 
Comunitatea Europeană pentru 2009, ca an al creativităţii şi al inovării. 

InOvaţii se suprapune astfel perfect pe ţeluri le festivalu lu i ,  care urmăreşte 
constant să declanşeze acea energie vitală explozivă din coparticiparea entuziastă 
la actu l spectacular, constitu indu-se într-o adevărată terapie colectivă generată de 
bucuria receptării şi atmosfera de miracol şi sărbătoare. 

În ediţia 2009 au participat 70 de ţări, cu 350 de evenimente, în 66 de locaţi i ,  
numărul spectatorilor fi ind estimat la  60.000 zilnic, datorită afluenţei de  turişti străini 
şi români ,  majoritatea veniţi special pentru festival .  Atel iere, workshop-uri , expoziţi i ,  
spectacole-lectură , conferinţe desfăşurate în  Centrul Habitus, special amenajat, 
Librăria Humanitas, Casa Artelor, Cercul Mi l itar au dezvoltat reţeaua formativă şi 
informativă , practică şi teoretică, asigurând un program de îna ltă competenţă şi 
ca l ificare, prin prezenţa la Sibiu a unor specia l işti de reputaţie internaţională. 

Actuala ediţie s-a defin it prin participarea numeroasă a artiştilor japonezi .  
Parteneriatul cu ltural şi instituţional d intre oraşele Sibiu şi Takayama consacră, 
pe de o parte, prezenţa devenită tradiţională a artiştilor japonezi la Sibiu, mai nume­
roşi în actuala ediţie ca în cele precedente, cu ocazia an iversării a 50 de ani de la 
reluarea relaţi i lor diplomatice între Japonia şi România. "Japan-Danube Friendship 
Year 2009" marchează tocmai această celebrare, care a ocazionat prezenţa în 
festival a trei compani i  japoneze: Tokyo Acting Troupe Kaze, lzumi Ashizawa şi 
Yamanote J ijosha. 

Capacitatea de construcţie a Festivalului  se vede şi d in felu l  în care a cucerit 
viaţa artistică, şi din acela în care a cucerit piaţa munci i şi aceea economică ,  ştiut 
fi ind că hoteluri le sibiene, ca şi comerţul şi turismul ,  au prosperat în bună măsură 
datorită contractelor încheiate cu Festivalu l .  

Bursa de spectacole , aflată anul  acesta la a X l i -a ediţie ş i  organizată în 
foaierul Casei Sindicatelor, în care instituţi i le de spectacol ,  manageri i ,  impresari i ,  
actorii cu ltura l i  pot să-şi prezinte produsele artistice şi să  le facă cunoscute, prin 
materiale promoţionale, este singuru l  cadru de acest fel din România ,  unic în 
Europa Centra lă şi de Est. Ea întruneşte operatori cultura l i  din Europa, Asia ,  
Africa şi America de Nord ,  faci l itând prezentarea ş i  cunoaşterea, vânzarea ult i­
melor noutăţi , în lesnind informarea ş i  ach iziţionarea celor mai recente spectacole 
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de teatru, dans, muzică ,  acrobaţie etc . ,  sch imburi cu lturale diverse (Admin istrator 
Bursă : Cristian Stanca ;  Coordonator: Anna Neamţu , Ioana Paştiu ;  Responsabi l  
standuri :  Monica Dandl inger). 

Teatrul Naţional "Radu Stanca" - o prezenţă marcantă 

Festivalul a fost dominat şi în actuala ediţie de producţi i le lui Si lviu Purcărete, 
montate la Teatrul Naţional  din Sibiu:  Faust şi Metamorfoze. 

Trezind acelaşi interes publicu lu i ,  care a venit şi a revenit să-I vizioneze, de 
astă dată în "Hala Libra" sau "Balanţa", cu mici modificări în raport cu montarea 
d in 2007 (din Hala Simeron) ,  Faust a prileju it şi o conferinţă extraord inară la Centrul 
Habitus, reunindu-i d iplomatic, la masa tratativelor, pe d irectoru l Festivalu lu i  d in 
Edinburgh ,  Jonathan Mi l ls, pe min istrul Culturii şi Cultelor d in  România ,  Theodor 
Paleologu, pe Horia-Roman Patapievici , directorul Institutului Cultura l  Român,  pe 
Raluca Turcanu ,  senator de Sibiu .  

Mai ciudată a fost piesa live, în care au jucat convivi i ,  căci avocatul apărări i 
lui Faust şi mi l itantul deplasări i la Edinburgh a excepţionalei montări româneşti , cu 
o deosebit de onorantă motivare în pledoarie, era Jonathan Mi l ls, d i rector a l  presti­
g ioasei manifestări care investise deja 2,5 mi l ioane de euro în turneul românesc 
şi pleda călduros cauza spectacolu lu i ,  cerând părţii româneşti contribuţia cu restul 
sumei. de 600.000 de euro, necesari deplasări i . Deşi nu s-a lăsat convins de 
reiJrezentativitatea capodopcrci goetheene pentru spiritul i luminismului european 
(tema ediţiei de anul acesta a Festivalului  din Irlanda), după oarecari ezitări, cauzate 
de nelin iştea unor posibi le supărări ale altor sol icitanţi de fonduri ,  min istrul român 



a fost totuşi de acord , în cele d in urmă , să facă rost de respectivii ban i .  Oare ase­
menea întâmplări sunt posibile şi în a lte părţi? Sau izvorăsc genuin doar din esenţa 
orig inalei noastre democraţi i? 

Cât despre Metamorfoze, montare real izată în 2009 de Teatru l Naţional "Radu 
Stanca" Sibiu ,  Theâtre D'Esch-Sur-Aizette , Centre Culturel de Rencontre Abbaye 
de Neumunster (după prima versiune, de la Luxemburg ,  în 2007), d in  cunoscutele 
motive ale supraofertei spectaculare, cu reprezentaţii concurente, n-am putut părăsi 
sala în care continuau să evalueze, concomitent cu spectacolu l  lu i  Si lviu Purcărete, 
cei trei mari venerabi l i  maeştri : D imitri , Alessandro Marchetti , Akira Shigeyama, 
mai cu seamă că sala Naţionalului s-a golit penibi l  în t impul reprezentaţiei (publ icul 
migra către Metamorfoze), spre stupefacţia amară a interpreţi lor, care asistau ,  
probabi l  pentru prima oară, la o astfel de răsplată. Şedeam chiar lângă Dimitri . 

În schimb, am avut parte de ecouri proaspete ale evenimentu lu i ,  când, după 
reprezentaţie, stând în preajma piscinei d in Parcarea Teatrulu i  în aşteptarea maşini i ,  
am auzit comentari i le spectatori lor, întârzi ind , entuziasmaţi să-şi împărtăşească 
impresii le. N-am mai văzut aşa ceva decât la Paris, în ani i  '90, când,  la miezul 
nopţi i ,  departe, la Halele de la Vi l lette, riscând să piardă ultimul metrou către casă , 
spectatorii atât de special i  ai Oraşulu i-Lumină, nu se îndurau să plece pentru a 
mai sch imba idei despre Trilogia antică a lu i  Andrei Şerban.  Bravo, Sib iu! 

Definitorii (ş i) pentru această stagiune a Naţionalului  sibian sunt colaborarea 
cu regizori stră in i ,  coproducţi i le internaţionale şi d iversificarea l imbajelor scenice. 
Si lv iu Purcărete continuă să fie marele maestru a l  trupei - care în timp s-a omo­
genizat, a crescut şi s-a sudat ca un corp colectiv din ce în ce mai cal ificat, din ce 
în ce mai ambiţios, cu aptitudini  poliva lente. Atmosfera de activitate intensă este 



al imentată perpetuu de turneele internaţionale întreprinse frecvent de trupa sibiană, 
de participări le la marile festiva luri ,  care îi dau o amprentă aparte acestui teatru , 
prin capacitatea de a se angaja în proiecte şi de a munci susţinut. 

Piesa Sfârşit de partidă de Samuel Beckett, real izată în colaborare cu Theâtre 
D'Esch-Sur-Aizette d in Luxemburg,  a fost montată de o echipă luxemburgheză : 
regizoru l Charles Muller, scenografa Anouk Schiltz, dramaturgul Guy Wagner. Light 
design-ul a fost asigurat de Zeljko Sestak.  Scena - a  cărei configuraţie este aceea 
tipic beckettiană, cu Ham tronând în mij loc, nici mai la stânga, nici mai la dreapta, 
nici mai în spate, nici mai în faţă , încremenit în scaunul  său pe roti le, pândind 
zadarnic să ghicească ce se întâmplă şi aşteptând evenimente care n-au cum să 
se mai petreacă - e garn isită cu resturi de fier ruginit, scări şi scânduri vechi ,  stră­
bătută de şanţuri cu apă, prin care şchiopătează neîncetat, cu genunchi i  înţepeniţi , 
încruntat, veşnic resentimentar, Clov (Pal i  Vecsei ) ,  în evoluţia sa cea mai izbutită , 
d in câte am văzut până acum .  

Montarea a propulsat creaţi i le actoriceşti într-un d iscurs relaxat ş i  nuanţat, în 
care umorul îşi face loc, cu tentele sa le mai mult sau mai puţin macabre. Persiflarea 
degradări i i reversibi le a uman ităţi i ,  în care se reunesc şi se asociază nevoit han­
d icapuri le, fără cea mai mică înţelegere mutuală, are o anume l impezime calmă a 
tonulu i .  U imeşte seninătatea g lasului lu i  Ham (rol în care Cristian Stanca se remarcă 
prin consistenţă şi firesc), prospeţimea şi interesul cu care întâmpină fiecare 
presupusă zi, d in lunga noapte şi neputinţă în care e prizonier. Savurează fiecare 
clipa, slujindu-se de Clov, pe care îl poartă necontenit de colo-colo, ca o compen­
saţie defulatoare, străduindu-se si=i vadă şi sa simtă lumea prin el . 



La fel ,  apariţi i le la hublourile acelui rest de rachetă-pubelă a decrepitu lui Nagg 
(Dan Glasu) şi a plângăcioasei sale consoarte, Ne// (Mariana Presecan), el cu obsesia 
nenorocită de a supravieţui oricum şi de a ronţăi ceva, un biscuit, o vorbă, orice, 
e mai degrabă caricaturală decât apăsătoare. Un fel de detaşare în faţa nenorociri i 
şi a marelui final existenţial pare să guverneze viziunea regizorală. Lumea s-a deprins 
cu sfârşitul ,  convieţuieşte cu el, nevăzându-i capătul .  Sau nevrând să-I vadă. 

Love Factory sau Despre o dragoste reciclată de Darko Lukic, în traducerea 
Evei Catrinescu ş i  reg ia lu i  Robert Raponja (decor: Al in Gavri lă ,  costume: Jasmina 
Pacek), care a avut premiera chiar în festiva l ,  reprezintă a treia colaborare a d i rec­
torulu i  de scenă croat cu actorii sibien i ,  după Cerere În căsătorie de Cehov şi 
Hamlet În sos picant de Aldo Nicolaj ,  ambele montări din 2005. 

De astă dată , regizorul a optat pentru un text a l  conaţionalului său ,  un soi de 
variaţiun i  pe tema Damei cu camelii în stil postmodern, m izând pe jocul artei cu 
realitatea. Istoria Margueritei Gautier se repetă la nesfârşit, actorii (din piesă), 
interpreţi a i  piesei d in piesă, ajungând să reediteze în viaţă iubirea pe care o inter­
pretează în scena d in scenă. Scenariu l ,  folosind stratificat figura teatrului În teatru 
(în viaţă, în fi lm, în televiziune), mişcă previzibil ş i  uneori naiv _roluri le ,  situaţi i le, 
posturi le,  ch iar dacă răsturnările relativizează registru l acţiun i i .  In sch imb, jocu l e 
degajat, actorii se achită agreabil şi natura l  de roluri ,  figuraţia se mişcă bine (core­
grafia Florin Fieroiu) :  Ofel ia Popi i-Nina , Cătăl in Pătru-Tony, Florin Coşuleţ-Marca, 
Veronica Popescu-Clara, Pali Vecsei-Edi, refăcând atmosfera pestriţă a cul iselor; 
un i i ,  uşor caricatura ! :  Adrian Matioc-Renato, Geraldina Basarab-Sarah Bernhardt; 
alţi i ,  uşor patetic: Mariana Presecan-Greta Garbo, Gabriela Neagu-mama lui Tony; 
alţii , ingenuu romantic: Cristina F lutur-Marie Ouplessis. 



Coproducţie a Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca" din Sibiu şi Theâtre de la 
Licorne din Li l le, Franţa , Femeia ţintă şi cei zece amanţi de Matei Vişniec (regia 
Claire Dancoisne; scenografia Lia Manţoc) produce un efect aparte, de stranie 
teatra l itate, ceva între oniric şi factice, prin atmosfera de bâlci şi măştile bizare pe 
care le foloseşte. Proiecţii ale unor conştiinţe traumatizate, într-o lume în mare 
măsură reificată , eroii îşi pl imbă obsesiile personificate, halucinant, nocturn , pe 
muzica enigmatică, evocatoare a lu i  Vasile Şirl i .  Plastica trupească a actorilor Diana 
Fufezan ,  Cristina Ragos, Ciprian Scurtea mizează pe transformarea lor în marionete 
neputincioase, cu mişcări dezarticulate şi înţepenite, care îşi poartă blestemul 
bântuind captivi în acelaşi perimetru , cu steguleţe, becuri şi scl ipici. Scene improvi­
zate şi chioşcuri misterioase, învăluite în întuneric devin labirintul suprafiresc, în care 
revine, necontenit aferată , grăbită, fantoma femeii ucise din gelozie, în neistovită 
reeditare nocturnă a adulterurilor ei , purtând în masca de carton , cu obraji bucălati 
şi bucle de câlţi , cuţitul înfipt în ochi care i-a cauzat moartea . În timp ce, la fel de 
chinuit ca în viaţă şi urmărit de remuşcări, soţul (Ciprian Scurtea) e pedepsit să fie ,  
în fiecare noapte, victima acestei torturi fără sfârşit. Strania manevrare a manechi­
nelor - în care actorul viu (Cristina Ragos) stă chiar în spatele si luetei interpretate 
(veşnicul amant), ca o umbră şi ca un duh ,  împărţind parţial acelaşi costum - stre­
coară un  fior de coşmar desfăşurării scenice: pânda pare să ameninţe de pretu­
tindeni ,  din obiectele neînsufletite , din întuneric, d in cotloane. 

S!Jectacolul Auto-da-M::. Trei piese scurte de Tennessee Will iams, în regia lu i  
Theodor Cristian Popescu, beneficiază de :scenografia inge n ioasă r� lui 1\.ndu 
Dumitrescu, t:omplexă, care îmbină decorul , /iqht design-ul şi video, creând trei 
cadre (un pridvor, un hol, o cameră) apte să apropie umanitatea :;;ovăitoare şi 



dezagregată, proprie dramaturgu lu i .  Între ispită şi păcat, între evidenţă şi aspiraţie ,  
munciţi de urâtul d in ei ,  dar mai  ales de urâtul celorlalţi, eroi i se perpelesc, încercând 
să evadeze. 

Regizorul trasează, într-o manieră fi lmică, deznădejdea eroilor, care nu pot 
face faţă obsesi i lor (ca fiul nevrotic şi astmatic din prima piesă-Cătăl in  Pătru , 
neînţeles de mama bigotă şi inflexibi lă-Dana Taloş); maculaţi de murdăria şi degra­
darea celorla lţi , precum plasatorul-Adrian Matioc, exasperat de oameni i  din cine­
matograful sordid în care lucrează, d in  a doua; sau trăind acut eşecul în dragoste, 
ca tinerii debusolati din a treia (Ofelia Popii şi Florin Coşulet). 

În a treia piesă, Vorbeşte-mi ca ploaia, în care cadrul intim al încăperii e scăldat 
intermitent de reclame luminoase şi de ploaia de afară prin ferestre înalte, mişcarea 
se converteşte în teatru-dans (coregrafia :  F lorin Fieroiu) .  Ofel ia Popii transmite 
exasperarea într-o repetată dăruire unduioasă şi vană. În tăceri tensionate, în atin­
geri prelinse, în mărturisiri disperate, eroina nu reuşeşte să l ipească cioburile 
iubiri i  spu lberate de rătăciri le bărbatu lu i .  

Un tramvai numit Popescu continuă să îşi transporte, cu acelaşi succes şi cu 
toate bi letele vândute d inainte, în fiecare zi, că.lătorii fascinaţi de drumul între lumea 
aceasta şi lumea de dincolo, pe aceeaşi rută, care porneşte de la intrarea Cimitiru lu i  
Municipal şi îi poartă prin Dumbravă până la Răşinari , în compania trăsnită , stranie, 
înduioşătoare a famil iei defuncte a bizaru lu i  poet, stăruitor prezent ş i  viu în ciuda 
morţ i i ,  emoţionant şi şugubăţ, fata l ist şi vulnerabi l ,  tandru şi trist. Îl însoţeşte fidel 
spiritul melancol ic şi fantast a l  reg izorulu i  Gavri i l  Pinte şi întreaga echipă de tineri 
actori, care îl reeditează cu aceeaşi vervă. 



Încântător a fost spectacolu l  Teatru lu i  Naţional "Vasi le Alecsandri" d in laşi cu 
Uriaşii munţilor. Piesa neterminată a lu i  Luigi Pirandel lo, considerată testamentul 
său artistic, i-a pri leju it lui S i lviu Purcărete sch imbarea tonal ităţi i  către o factură 
int imistă , un del icat poem de dragoste închinat teatru lu i .  Mărturia crezulu i  său 
teatral e rostită în şoaptă, cu estompă ş i  umor tandru .  Maestrul teatra l ităţi i dez­
lănţuite, probată de mai toate montări le sale, adoptă d iscreţia magulu i  Cotrone, 
vorbind despre teatru ca despre o du lce gratuitate, o artă făcută de dragul frumo­
sului ,  care, retras în spaţi u l  crestelor montane, regăseşte aerul pur al inspiraţiei, 
firescul minunăţi i lor Fir i i  şi a l  tra iu lu i  s implu.  Numai în atmosfera ozonată de sub 
bolta înstelată ş i  înaltă, departe de lumea dezlănţu ită - sufocată , înghesuită, 
isterizată - în l i n iştea înmiresmată a nopţi i ,  fantezia se însănătoşeşte, regăsind 
mumele şi redobândind surâsul interior. Burlescul ,  lumina crepusculară ,  umorul 
cald şi del icat, veselia fără grij i n-o domolesc însă pe Contesa l lse, adepta pasiu­
n i lor în lume, a dăruiri i  sacrificiale a artistu lu i ,  sfâşiat şi devorat de viu de publ icul 
său ,  de adoratori şi de fan i .  Teatru l e pentru ea existenţă zbuciumată , trăită dra­
matic, risipitor. Şi moartea ei este o asemenea subl imă i rosire. Fără publ icul ei nu 
poate supravieţu i .  Ar fi p ierit însă cu siguranţă şi cu e l ,  log ica întâmplări lor şi acu­
mularea lor călăuzind-o spre deznodământul funest, căci ţ ine de fatal itatea dra­
maturg ică .  De catharsis. 

Lumea imaginară prinde viaţă , cumetrele (mume/e) hălăduiesc nestingherite 
în debaraua imaginaţiei - un cor simpatic, a l  femin ităţii reprezentate adesea mul­
tiplu de Silviu Purcărete. 

Sub bagheta regizoru lu i ,  textul lu i  Pirandel lo, montat în scenografia inventivă 
a lui Dragoş Buhagiar - un depozit de decoruri sau poate numai o debara de ves­
tig i i  teatrale -, i-a asigurat lu i  Serg iu Tudose, în Cotrone, o creaţie memorabi lă, 
pl ină de poezie, după cum a făurit o galerie de tipuri , în interpretările Liviei Iorga 
(h imerica //se), a lui Constantin Puşcaşu ,  exasperatu l ,  copleşitu l ei soţ, ale nosti­
mulu i  cuplu Petru Ciobotaru-Dionisie Vitcu (bizuit pe un comic al uniformităţii şi 
stângăciei ) ,  ca şi ale tuturor celorla lţi din d istribuţie. Spectacolu l  vădeşte aceeaşi 
abi l itate de a modela şi mânui grupuri le şi de a articula şi armoniza întregul ,  care 
1-a impus pe Si lviu Purcărete. 

Această adăstare în nuanţă şi acorduri fine, amintind tonalităţile poetice ale 
lu i  Giorgio Strehler, stă mărturie încă odată, dacă mai era nevoie, proteismulu i  
regizoru lu i ,  nesecatei lu i  d iversităţi . Pecetea sti lu lu i  se recunoaşte, insolitu l rămâne 
a l  abordări lor, al înţelesurilor, al tonalităţi lor, a l  perspectivei .  Al corzilor care vibrează. 
Teatrul îşi este suficient sieşi, ne spune taciturnul Purcărete, jovial numai cu prie­
ten i i  şi numai în alese taifasuri de taină .  Spectatorul absent e spectatorul ideal ,  
căci teatrul se reflectă pe s ine ,  în sine, îşi este conştiinţa receptoare, ca absolută 
împl in ire a ficţiun i i .  Creaţia sufocată de conjuncturi şi convenţi i ,  de reverenţe şi 
concesi i ,  poartă cu sine, găunos,  steri l ,  aerul factice şi ponosit a l  spaţi i lor închise, 
al l imitări lor şi condiţionări lor de tot soiu l .  Blestemul determinări lor trecute colcăie 
de mol i i le şi paraziţii dezintegrări i .  Realitatea e adesea invadată de convenţii sociale 
şi stereotipuri ,  teatra l izată prost şi păgubitor, încât devine fa l imentară artistic. 
De aceea , el iberarea imaginaţie i ,  a creatoru lu i ,  aduce şi izbânda ficţiun i i .  

F inalu l  comic, o proiecţie video, în care directorul teatru lu i ,  Cristian Hadjiculea, 
e hu idu it şi împroşcat când încearcă să expl iciteze spectacolu l, este de o savoare 
aparte. Denunţă inuti l i tatea oricărei im ixtiuni  în taina creaţiei .  Ce era de spus, 
Maestrul a apucat să spună, chiar în piesa neterminaiP! Absenţa finalu lu i  piesei 
pirandelliene ţine de destinul şi logica artei. (Va urma) 


