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Vineri, 29 mai. Probabil ca numai la FITS ii mai poti vedea in aceeasi sala de
spectacol pe Andriy Zholdak si pe Yuriy Kordonskiy, alaturi de George Banu,
Alexandru Dabija, Mihai Maniutiu si Nicky Wolcz. Asteptam sa inceapa Livada de
vigini creata cu actori rusi de lituanianul Eimuntas Nekrosius. Dupa ce, cu o seara
in urma, rafalele de ploaie au reusit sa-i alunge chiar si pe cei mai incapatanati
dintre noi din parcarea Teatrului ,Radu Stanca®, acolo unde Metamorfozele lui Silviu
Purcarete ar fi trebuit sa deschida grandios actuala editie, abia acum pot spune
ca incep sa simt cu adevarat Festivalul.

Liubov in tara minunilor. Cei care au avut rabdare sa urmareasca integral
aceasta Livada (durdnd mai mult de patru ore) n-o vor uita prea curand si o vor
prefera, poate, trilogiei shakespeariene pe care regizorul a prezentat-o, cu un an
in urma, la Craiova si Bucuresti. In trupa alcatuita de Nekrosius se afla si vedete
precum Vladimir llyin, un exceptional Gaev, vazut ca un boem de moda veche,
bonom, dar cam necioplit (laga, un lungan precipitat i pretios, copiaza — in mod
incongtient? — vestimentatia stapanului sau). Liudmila Maksakova, pozand in diva,
e o Liubov Andreevna usor cam fanata, o frumusete glaciala, care nu-si propune
sa monopolizeze atentia spectatorului. Se misca printre ceilalti cu expresia si ges-
turile unei papusi dezarticulate, cerand continuu sprijin si consolare. Personajul
pare ratacit in ansamblul trupei, dar in felul cum Nekrosius stie sa dirijeze miscarile
de ansamblu rezida chiar originalitatea montarii sale. Prima aparitie a Iui Liubov
e conceputa ca o farsa de o teatralitate studiata: in timp ce toti ai casei s-au adunat
in asteptarea stapanei, aceasta isi face aparitia din cu totul alta directie, culcata
pe un divan negru care aduce cu un sicriu (si totusi, nimic funebru in aceasta
scena). ,Frumoasa din padurea adormitd“ e observata abia intr-un tarziu, efectul
unei intrari triumfale pare ratat... In astfel de ratari regizate, ce esueaza intr-un
zambet, iar nu intr-o calamitate, sta farmecul spectacolului.

Haos orchestrat, du-te-vino atent regizat, farsa polifonica, mimand seriozitatea
si deznadejdea — aceasta e Livada lui Nekrosius. Nu spun la voia intdmplarii
Lorchestrat®, caci tot ceea ce se petrece pe scena e dublat de o complicata regie
acustica. Laitmotivul ei il constituie Marsul funebru din Simfonia | a lui Mahler,
despre care Bernstein spunea ca n-ar fi, in fond, decéat veselul refren Frere Jacques
deghizat sub ritmuri melancolic-ironice. Accentele muzicale orienteaza jocul acto-
rilor, strunind devierile spre sentimentalism. In acest plan sonor extrem de prezent
se decupeaza deodatd, coplesind spectatorul, tipatul asurzitor al unui stol de pasari.
Sa fie oare echivalentul corzii plesnite despre care vorbeste Cehov, un semn de
moarte al carui ecou pare amplificat de mii de ori? Tipatul se stinge insa la fel cum
s-aivit... gi replica lui Epihodov i ia locul, definind poate cel mai exact atmosfera
Livezii |UI Nekrosius: ,,In fiecare zi mi se mtamp/a 0 nenorocire $i m-am obisnuit
intr-atata, incat imi privesc viata cu un zdmbet pe buze*.

Aerul nepasator al copilariei contamineaza toate varstele: personajele par
unite prin fire nevazute, o solidaritate comica le caracterizeaza in momentele cele
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Scene din Livada de vigini de A.P. Cehov; regia: E. Nekrosius
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mai dificile, atunci cand isi dau mainile si formeaza un cerc, ca si cum asta le-ar fi
de ajuns ca sa pareze loviturile sortii. Tablou de familie, incapatanarea unor copii
care nu vor sa puna capat jocului?... Cateva imagini de onirism ludic ma urmaresc
inca: in camera Aniei, personajele Livezii se angajeaza intr-o urmarire a carei miza
e un iepure impaiat. La final —in vreme ce Firs se stinge —, personajele se ascund
printre tulpinile subtiri din fundal, de care sunt aninate avioane si pasari de hartie.
S-au deghizat cu totii in iepuri, ca niste copii intarziati, inca pusi pe sotii, imposibil
de redus la tacere...

Lost in translation? Oricat de mult as fi avut ocazia s-o aud pe Saviana
Stanescu facand elogiul acelui teatru american in care dramaturgul se simte precum
pestele in apa, n-am inteles-o decat dupa ce piesa ei White Embers, montata in
capitala Suediei, la Dramalabbet, a fost jucata si la Teatrul Gong, intr-o formula de
spatiu care ingreuna accesul publicului la textul original (in engleza). Replicile erau
proiectate pe un ecran situat la nivelul actorilor gi practic obturate de siluetele lor.
Si cum, in plus, supratitrarile au inceput sa functioneze abia spre jumatatea spec-
tacolului, ne-am multumit cu versiunea suedeza a lui Dan Shafran (directorul ICR
din Stockholm, institutie partenera la realizarea turneului, dar si la premiera din
noiembrie anul trecut). N-as spune ca pentru mine a fost o experienta frustranta,
insa atunci cand esti autorul textului, fiecare cuvant, fiecare intorsatura de fraza si
fiecare accent conteazd, eclipsand parca restul constructiei scenice.

Vazand-o tot mai incruntata in timpul reprezentatiei (,Ar fi fost mai bine sa
prezinte piesa in engleza, asa nu s-a inteles absolut nimic din textul meu*, se
plangea Saviana la final), mi-am concentrat atentia asupra energiei pe care cei
patru actori suedezi, Elina Du Rietz, Caroline llea, Jo Rideout si Martin Odh,
o investeau in acest ,pseudothriller* care, se spune, s-ar fi bucurat de succes la
premiera. Cum intre timp am apucat sa citesc White embers, nu cred ca reprezen-
tatia de la Sibiu a fost un dezastru. Poate ca nu atat performanta actorilor se
cuvenea remarcata, cat reusita regizorului in a surprinde ritmul tot mai accelerat
al evenimentelor din acest story milimetric calibrat, urmand sa detoneze la modul
propriu in final. Scena, un culoar pe ale carui laturi se afla spectatorii, e imbracata
in alb (sugestie a zapezii, ,cenusa alba“). Urmarim povestea a doua cupluri. Leslie
si Alex se aventureaza in imaginara Bechnia, o tara subdezvoltata din lumea araba,
unde vor adopta fetita pe care o cunosc doar din fotografii — gest menit sa dea
sens casniciei lor destul de anoste. Vicky — critic culinar si nevasta de arhitect
prosper, e luata prizoniera si terorizata in propria-i casa de catre Shari, o musul-
mana bizara, ale carei intentii se dezvaluie spre final, cand, sugereaza autoarea,
o crima ori o sinucidere ar putea avea loc intr-adevar.

Interesanta e structura piesei, cu planuri temporale care isi raspund, dezvol-
tandu-se tot mai precipitat, pana cand se intalnesc pentru a ne dezvalui ca Vicky
nu e decét fetita adoptata candva si totodata sora lui Shari, de care a fost despar-
titd brutal in momentul adoptiei.

Dincolo de cateva metafore interesante (cenusa alba — memorie refuzata —
Why to remember, what’'s so good in remembering?, cum ar spune unul dintre
personaje, si amintire a frigului din Bechnia natala), in acest basm modern atat de
elaborat raman o suma de locuri comune, la care invita parca si tema ciocnirii
dintre culturi. O mostra poate fi si acest repros formulat de ,terorista“ Shari: You
Americans smile and laugh and mean nothing. You ask ‘how’re you doing’ and
when we answer, you're far away, you don’t need an answer. ‘Fine’, ‘good’, that’s
what we have to say. But what if it's not good? What if it's bad?... | worked with
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-qutu aliande Zoltan Egressy, regia: Victor loan Frunza
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Americans over there. They helped us ,build a new democracy”. From our rubble
and their bombs. They taught us how to smile and mean nothing. They finally gave
me a visa to come over here.

Actorii poarta haine lejere de antrenament, evitand identificarea cu personajele.
Chiar si jocul lor e pana la urma o joaca, o suitd de actiuni fizice cu obstacole
impuse (cateva scaune pe care le manevreaza pentru a delimita si sugera diferite
spatii: acoperigul unei case, habitaclul unui avion). Tensiunea rezida in succesiunea
secventelor, in pulsul obsesiv al muzicii care acompaniaza actiunea si in alternanta
tot mai grabita a luminilor. O masa si un ursulet de plus legat fedeles de piciorul ei,
o biserica Tn miniatura, cateva sticle cu apa puncteaza discret albul scenei.

Important e ca foarte tanarul regizor Dag Thelander nu rateaza clou-ul piesei,
dozand corect efectele si risipind misterul care uneste personajele, intr-un mod
simplu, elegant, ca si cum arrezolva o problema de algebra.

Exotic si familiar. E a treia zi de festival si ploua imprevizibil, punand la
incercare nervii actorilor din montarea baimareana a piesei lui Zoltan Egressy.
Portugalia lui Victor loan Frunza e ,ancorata“ la Sibiu in Parcul Tineretulului, sub
cerul liber. Decorul Adrianei Grand speculeaza intrarea in Teatrul de Vara, cu des-
chidere spre un teren de fotbal $i un modest bloc de locuinte. Nu incap foarte multi
spectatori pe gradene, dar privelistea lor il poate amuza pe cel care privegte din
exterior. Ca sa prevenim stropii de ploaie (pentru moment, avem parte de putin
soare) ne acoperim cu... sacii de plastic achizitionati de organizatori pentru
Metamorfozele Iui Silviu Purcarete. Dupa doua ore, cu frigul adanc intrat in oase si
sub ploaia care a inceput din nou, mai gasim totusi puterea sa-i aplaudam frenetic
pe actori. Nimic mai adecvat ca decorul Adrianei Grand (sublimare a derizoriului si



kitschului provincial) in acest cadru improvizat: navete cu bere, dar si un Christ pictat
pe carton si rastignit pe usa lazii frigorifice, amorezi de ipsos cu o punga de ,Billa*
pe crestet, 0 musama sordida pe post de dusumea, costume recreate din zeci de
piese aiuritoare, mii de detalii minutios asamblate pentru a caracteriza un loc din
care nu-ti doresti decat sa evadezi. Secventa finala — parodie a unei defilari de moda,
comentate de Ina Andriuca cu savuros accent... portughez — iese din tiparul piesei
lui Egressy, dar compenseaza si frigul i micile lungimi ale spectacolului.

Ce-ar fi FITS fara... outdoor? In drum spre Sala de sport a Liceului de Arta,
constat ca soarele a |e$|t in sfarsit, si ca Sibiul vechi s-a metamorfozat sub asaltul
trupelor de strada. in fata hotelului ,Impé&ratul romanilor* lumea s-a strans ca la..
elefant. Compania Korbo (Franta) prezinta Elephantesque, instalatie de Iumlnl
culori, dans gi muzica, parada si fast de inspiratie bollywoodiana. intr-o clipa, imi
schimb si eu planurile i ma pierd in multimea curiosgilor. Si cand te gandesti ca
doar cu putine timp in urma le plangeam de mila britanicilor de la Neighbourhood
Watch Stilts Intemational, care isi plimbau magnificele Pasari de lux prin Piata Mare,
plouati, zgribuliti, priviti cu nedumerire, dar si cu admiratie de cei cativa trecatori!
O seara ocolita de ploaie e de ajuns si pentru francezii de la Treteaux du caeur
volant, care si-au instalat Coconii, cu podium $i corzi pentru acrobatie cu tot, in
Piata Mare. lar putin mai tarziu, focurile de artifici promise la deschiderea
Festivalului explodeaza in Piata Mica, marcand miezul noptii.

Mica Sorbona. $tiu ca sunt destui cei care, la fel ca mine, frecventeaza
Festivalul de la Sibiu ca pe o mica Sorbona. Doar aici George Banu poate fi
ascultat conferentiind despre actor si regizor, despre virtutile noptii si ale prieteniei
in teatru, despre Grotowski si Kantor... De asta data, tema Festivalului, inOvatii,
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se intalneste in acordaj perfeqt__cu tema celei mai recente carti gandite si coordo-
nate _de George Banu: Repetitiile si teatrul reinnoit. Secolul regiei, carte tradusa
de erella Nedelcu-?atqregu pentru I_Editura Nemira. Scriu aceste randuri la cald,
sub Impresia lecturii abia incepute si chiar in timp ce se desfasoara, la Centrul
Cultural Habitus, lansarea volumului. O prefata incitanta la conferinta de amiaza
a lui George Banu, un alt moment asteptat cu sufletul la gura: Repetitiile: intre
laborator, atelier si uzina. '

Culisele 1l fascineaza pe spectator, in timp ce practicianul teatrului viseaz3 s3
patrunda in intimitatea marilor gesturi artistice, acolo unde se face, se pregateste
sau, in terminologia scenei, se repeta. Dar ceea ce se repeta, in mod paradoxal,
nici... nu exista inca. Folosit in teatru, a repeta e un cuvant plin de contradictii.
El trimite la contradictia pe care se fundamenteaza insasi arta teatrului Sipe care
se construieste limbajul scenei: efemerul, improvizatia au nevoie de structura pentru
a putea fi comunicate seara de seara, repetabilul e, in fond, irepetabil, caci nicio
clipd nu seamana cu alta, nicio reprezentatie nu e identica celei de dinaintea ei.
Repetitia e proces, exercitiu, tatonare in necunoscut, experienta, e interval de
angoase, complicitati si rupturi, e dialog si schimb de umori, si toate acestea fac
ca in lumea teatrului sa se vorbeasca adesea cu mult mai multa nostalgie despre
repetitiile unui spectacol decat despre opera de la capatul lor.

Intre modelul asiatic, cultivand perfectiunea mereu identica a unui gest i
happening-ul avangardelor europene, americane, repetitia se inscrie drept conditie
a ,proiectelor utopice de reinnoire a teatrului” — aceasta e ideea volumului colectiv
propus si coordonat de George Banu. In secolul regiei, deschis de Stanislavski,
ce si cum se repeta sunt la fel de importante, iar inovatiile impuse de acest joc
merita cercetate si impartasite.

Structura cartii e compozita, hibrida, intre nevoia de a fixa un mic organon al
repetitiilor gi subiectivitatea celui care depune marturie despre misterul oficiat in
timpul repetitilor. Langa aparatul teoretic isi gasesc, astfel, loc reverente facute
.vechilor maestri* inovatori: Stanislavski, Meyerhold, Copeau sau Brecht (comparand
tot atatea moduri distincte de a concepe si conduce repetitiile), portrete in miscare
ale marilor directori de scena, reconstituite din faramele memoriei (adevarate ,rezi-
duuri* poetice), imagini si cuvinte surprinse ,pe gaura cheii* ori cu acordul regizo-
rului. Cateva pagini antologice: chestionarul tehnic formulat de George Banu si
.completat® de Andrei Serban, metaforele turbionare ale lui Andriy Zholdak ori
povestea ultimelor repetiti ale lui Kantor. Nu mai putin tulburator este montajul
fotografiilor care incheie volumului, Tn care dinamica repetitiilor, dar si temperamentul
fiecarui regizor sunt surprinse in migcari fulgurante, suspendate: gesturi ample,
dezlantuite, maini implorand, incurajand, consoland ori dictand... Si, dincolo de
ele — misterul ,elaborarii progresive a ideilor* cum defineste George Banu practica
repetitiilor, apeland la o veche gi inspirata formula a lui Heinrich von Kieist.

Excelent primita Tn Franta (revista Alternatives thééatrales in care a aparut cu
ani in urma nucleul acestor materiale, dar si volumul ulterior publicat la Actes Sud
au avut nevoie de reeditari), cartea apare in romanegte cu un semnificativ capitol
dedicat unor importanti regizori autohtoni, nu intdmplator apropiati ai Festivalului
de la Sibiu. Semneaza aici eseuri critici-acompaniatori si colaboratori fideli: Marina
Constantinescu scrie despre Silviu Purcarete, Doina Modola despre Andrei $erban,
Cristina Modreanu despre Mihai Maniutiu, iar Visky Andras despre Tompa Gabor.
Marturii cunoscute ori indelung asteptate, in sfarsit antologate. O mentiune aparte
pentru contributia Alinei Mazilu la aparitia acestui volum-eveniment.



