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Ne-am Lisat Zofw?k’

Etern amabilul si mereu informatul ,domn Google" mi-a sarit in ajutor si astfel
am putut afla ca premiera spectacolului cu piesa Livada de vigini de Anton Pavlovici
Cehov, in regia lui Eimuntas Nekrosius, produs prin colaborarea dintre Fundatia
Internationala Stanislavski si Teatrul Meno Fortas din Lituania, s-a petrecut in
anul 2003. Primele reprezentatii au avut loc pe o scena ceva mai mica i nu tocmai
potrivita pentru felul in care concepe regizorul teatrul, scena ce se afla intr-un locas
care se ascunde in spatele abrevierii STD. A fost imediat pronuntat cuvantul
eveniment si asta, mai cu seama, datorita faptului ca criticii rugi au fost impresionati
de neasteptata capacitate a actorilor din tara lor de a se mula pe estetica directo-
rului scena. ,S-au lasat topiti!"* — scrie Marina Davidova in cartea Sfargitul unei
epoci teatrale, aparuta in anul 2005 sub egida importantului festival ,Golden Mask"
iar in Romania in 2006 gratie colaborarii dintre Editura Nemira gi Festivalul
International de Teatru de la Sibiu. Acelasi Festival care ne-a dat acum posibilitatea
de a vedea spectacolul purtdnd semnatura a celui pe care tot Marina Davidova il
califica drept ,un geniu cu care ne inrudim”. Legatura de rudenie a fost simtita de
regizor atat de puternic incat, din cate se pare, Nekrosius aproape ca s-a stabilit
cu totul la Moscova.

Nascut in anul 1952, absolvent al Institutului de Teatru ,Lunacearski“, Eimuntas
Nekrosius a mai montat pana in 2003 alte cateva spectacole Cu piese cehoviene.
lnca in tinerete a pus in scena /vanov (1975) text asupra caruia a revenit in 2002.
in anul 1986 a montat Unchiul Vanea, iar in 1995, Trei surori. A castigat notorietate
prin spectacolele sale shakespeariene. Ca si prin cele cu piese de Pugkin. Dar a
dobandit increderea spectatorilor si a specialistilor prin Livada de visini. Increderea
este atat de mare incat, daca opinia publica teatrala din Rusia inca se mai indoieste_
de Bob Wilson, de Kristof Martaler, de Frank Kastorf, ba chiar si de ,autohtonii*
sau ,impamantenitii Lev Dodin, Anatoli Vasiliev ori Kama Ginkas, in privinta lui
Nekrosius nu e loc decat de certitudini. Ne asigura de toate acestea aceeasi Marina
Davidova. De la care am mai aflat ca, la vremea premierei, spectacolul dura peste
sase ore. Intre timp, el s-a mai comprimat, caci reprezentatia vazuta la Sibiu s-a
consumat in mai putin de cinci ore. Semn ca el a fost, aga cum isi dorea Davidova,
.mai bine strans in suruburi“. Fenomenul nu trebuie sa ne mire, mai cu seama daca
ne amintim ca si celebrul Hamlet al lui Alexandru Tocilescu, de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra®, din anul 1985, dura initial cam cinci ore si un sfert, pentru a se
restrange mai tarziu la vreo patru ore.

Pe mai departe si spre marea surpriza a publicului romanesc, obisnuit sa vada
Livada... in spectacole ,in doua parti“, spectacolul Ilui Nekrosius e prezentat in
patru parti, ce respecta diviziunea actelor impusa de Cehov, cu trei pauze, iar
textul cehovian e rostit pe scena integral, cu o scrupulozitate filologica iegita din
comun. Faptul acesta a gocat, la vremea respectiva, si publicul moscovit, dar si
teatrocratia rusa care se mira de unde pana unde aceasta ,cumintire” brusca a
unui regizor ce se facuse cunoscut, printre altele, si prin atitudinea ,ireverentioasa"
fatd de alti mari clasici, precum deja numitii Shakespeare si Puskin. Aparent,
regizorul e desavarsitul supus al dramaturgului, respecta fara sa clipeasca si in
dozaj farmaceutic ,prescriptia“ doctorului Cehov. La o prima vedere, in lectura lui
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Nekrosius, Livada de vigini continua sa fie, asa cum scria Leonida Teodorescu in
cartea sa Dramaturgia lui Cehov (Editura Univers, Bucuregti, 1972), ,0 piesa in care
comicul (capata) aproape toate volutele unei bufonade®. $i, la urma urmei, cum sa
nu razi cand 1l vezi pe Gaev, interpretat de Vladimir llin, rotofei, cu o basca trasa pe
o ureche, asemenea unui Gavroche supraponderal si ajuns in pragul pensionarii,
scotand tacticos din buzunar bomboane invelite in staniol, pe care le imparte meti-
culos in trei gramajoare, exclamand ca a tocat toata mostenirea pe dulciuri?

E vorba insa doar de una dintre multiplele capcane pe care ni le intinde regi-
zorul, deloc econom atunci cand e vorba sa isi asezoneze spectacole cu astfel de
secvente ce lasa senzatia ca ar trimite montarea in derizoriu. Nu e nicidecum asa.
in realitate, Eimuntas Nekrosius procedeaza la o analiza riguroasa, as zice cu o
stranie aplecare spre sumbru, propunand o prospectie solida, ampla, neiertatoare
in straturile cele mai profunde si in tesuturile cele mai fragile ale textului dramatic
pe care are gtiinta de a-l reda circuitului public cu un sunet nou si intr-o lumina
noua. Si asta fiindca, n pofida ,religiozitatii“ de suprafata cu care trateaza ceea ce
a scris Cehoy, el e dornic sa indeparteze colbul, care are grija sa ne arate ca s-a
asezat pe partitura. Demonstrand inca odata ca regia adevarat3, regia vie, nu e
nicio clipa goc de suprafata, ci arta a autoexprimarii.

Nici macar nu ne solicitd prea multa rabdare regizorul pentru a ne pune in fata
unei prime exemplificari in acest sens. lata, bunaoara, inainte de sosirea Ranevskai
(Liudmila Maksakova), dinamica si baietoasa Varia (Inga Strelkova-Oboldina) ii

aduna pe toti ai casei pe scena si le cere sa se aseze cu spatele la public. Sa
priveasca in zare, unde s-ar presupune ca s-ar afla gara in care a oprit trenul ce
o0 aduce pe contesa de la Paris. Asteptarea tuturor se consuma destul de agitat.
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Vorbesc, fumeaza, parca excesiv emotionati la ideea ca ar trebui sa intoneze un
cantec de bun venit. Numai ca Liubov Andreevna apare dintr-un cu totul alt loc si
trage dupa sine un divan. Aproape neobservata de nimeni, profita de situatie i
incearca sa mai fure cateva minute de somn. lar atunci cand i se aduce cafeaua,
nu mai poate astepta ca aceasta sa ii fie servita intr-o cescuta fina, luxoasa si,
in dispretul oricarei elegante nobiliare, bea cu setea cu care beau alcoolicii vinul,
direct din carafa. Are nevoie de energizante, nu atat fiindca ,am deprins viciul
cafelei; beau la orice ora, ziua si noaptea“, ci pesemne deoarece, cu toata incon-
stienta ei, are presentimentul ca se pregateste pentru o ultima zbatere in spatiul
misterios gi straniu al livezii. Pentru un ultim joc cu viata. Ori de-a viata. li e nece-
sara cafeaua fiindca, n realitate, Ranevskaia vine din somn si din uitare. Astfel
poate raspunde ea intrebarii Aniei ,mai tii minte ce camera e asta?". Doar asa se
poate integra Liubov Andreevna colectivitatii de copii maturi care, cu exceptia lui
Lopahin, sunt personajele din Livada de visini. Niste copii care, catre sfarsitul
spectacolului, isi pun urechiuse de iepurasi, se raspandesc in livada si se asaza
in bataia pustii lui Ermolai Alekseevici. Dar, pana la finele montarii, directorul de
scena ne rezerva numeroase alte surprize.

Prima e ca, dupa felul spectaculos in care solutioneaza scena sosirii Ranevskai,
aproape nimic iesit din comun nu se mai intdmpla in rastimpul actului intai. Sa se
fi cumintit brusc Nekrosius? Nici vorba! Cand Ania, Varia si Duniaga beau apa, din
gatlejurile lor se aude un ciripit de pasarele. Moment ce va avea mai incolo un
semnificativ rapel. Indiciu ca regizorul pregateste totul din vreme, ca pune in prac-
tica, in felul sau, celebrul principiu cehovian al ,pustii agatate in cui*. Numai ca
pana la secventa intaiului ciripit de pasarele, lucrurile se petrec ca gi cum directorul
de scena s-ar fi impacat cu ideea ca textul cehovian e vechi, ca nu poti sa ii mai
faci nimic, ca se cuvine respectat ad litteram, rostit integral, ca si cum ar fi citit, si
nu jucat. Si chiar ajunge sa fie citit deoarece, la un moment dat, Lopahin isi va
spune replicile uitdndu- se in ceva ce seamana cu un vechi caiet pe care i-l tine
in fata ochilor Duniaga, de fapt un in folio, iar, mai tarziu, la randul sau, Petia
Trofimov (Igor Gordin) isi va citi replicile date aceluiagsi Lopahin dintr-o carte. lar
daca analizezi aceste semne, poate nu pare tocmai deplasata ipoteza ca Eimuntas
Nekrosius a decis sa faca din felul in care a inscenat Livada de vigini un insolit joc
intre vechi gi nou, intre vechi si inovatie. Piesa poate sa ii opuna rezistenta regi-
zorului, asa cum fac cei din casa Ranevskai cand se grupeaza ca in fata unui
iminent asediu, la vederea insignifiantului trecator ce cauta gara, ori, din contra,
se poate oferi pe neagteptate. Insa umanitatea din Livada de visini nu simte
dincotro vine pericolul. Defect capital. Lumea aceasta e incapabila sa realizeze ca
primejdia vine dinspre cel care pana mai ieri se straduia din rasputeri sa o aver-
tizeze ca e pandita de riscul iminent de a fi pe veci dislocata din locul in care se
simte cel mai bine. In care daca nu exista cu adevarat, macar mai poate simula
existenta. La randul sau, regizorul — ce s-a aratat destul de rezervat in actul intai —,
va deveni o prezenta tot mai activa, mai energica, in urmatoarele acte si le va cere
personajelor sa se integreze intr-un balet bezmetic. Care nici el nu te indreptateste
sa spui ca Nekrosius il tradeaza pe Cehov. ,Actul al doilea din Livada de visini —
nota Leonida Teodorescu — reprezinta un moment de spargere a cadrului, o fereastra
spre alta lume sau, poate, spre o alta intelegere a lumii descrise”.

Cu totul special mi s-a parut felul in care se slujeste Nekrosius de ceea ce as
numi ,strategia avertismentelor” ori a ,semnelor antemergatoare”, punere in prac-
tica a deja evocatei relatii pusca-impugcatura, teoretizatd de Anton Pavlovici.



{l

Foto: Stefan Jammer

Spuneam, bunaoara, ca foarte aproape de finalul spectacolului, personajele Tsi
pun urechiuse de iepuras. Semn suprem al jocului. Semn indubitabil al infantilis-
mului lor. Indiciu irefutabil al vulnerabilitatii lor. Dar si parte a unei metafore ani-
maliere care se insinueaza in montare. Metafora ce e anuntata de Ranevskaia
care, dupa momentul cafelei, se sterge pe obraji cu mainile, la fel cum fac pisicile
cu labutele. Firs (Aleksei Petrenko) gaseste un cordon de halat pe care il manuieste
in asa chip incat, pentru o secunda, ai impresia ca ar avea in maini un sarpe. lar,
catre final, acelasi Firs iese in fata. Are in brate fan din care incepe sa manance
pe neasteptate. Oare de ce? Mai evocam ciripitul de pasarele din partea de sfarsgit
actului intai. Cu incepere din actul al doilea, aproape tot spectacolul e scaldat in
acorduri muzicale, amestec intre muzica de scena compusa special de Mindaugas
Urbaitis si pagini celebre prelucrate. lar la sfargit, ciripitul de pasarele devine
asurzitor, muzica asemenea, asta in vreme ce Lopahin priveste insistent inspre
sala, ochii ii ies din orbite si striga ,Vreau muzica!".

Livada de visini in regia lui Eimuntas Nekrosius e, dincolo de orice indoial3,
un mare spectacol. Si asta fiindca reunegte in distributia sa actori care joaca exem-
plar. Actori adevarati. Toti unul i unul. Tocmai de aceea incerc un sentiment de
vinovatie fata de acei interpreti pe care nu ii pot evidentia asa cum s-ar cuveni,
spunandu-le numele. Si aceasta pentru simplul motiv ¢4, in caietul-program, numele
lor nu sunt asociate cu personajele intruchipate. Daca, totusi, in randurile de mai
sus au existat unele asocieri, ele sunt facute integral pe riscul si pe responsabili-
tatea mea. Cu scuzele pe care le presupun eventualele erori. Cel mai grav e ca
nu il pot numi pe interpretul magistral al lui Ermolai Alekseevici. Se pare ca e altul
decat Evgheni Mironov, un mare actor rus, care a jucat rolul la premiera. Si inter-
pretul care a evoluat la Sibiu e unul demn de toata lauda. Mai mult. E unul admi-
rabil. La fel cum mi s-au parut actritele ce le-au jucat pe Ania ori pe Duniasa. Ori
actorul care I-a interpretat pe ferchesul si arivistul /asa.

Gratie lor, gratie lui Eimuntas Nekrosius toti cei care am ramas in sala de
spectacol pana tarziu in noapte... ne-am lasat topiti!
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