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TS ANDRONICUS

Intre spectacolele de o impresionantd dimensiune valorica prezente pe scena
celei de-a XVI-a editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu, un loc de
prim-plan, inconfundabil, |I-a ocupat acela cu Titus Andronicus, de William
Shakespeare, prezentat de compania japoneza ,Yamanote Jijosha“, in viziunea
talentatului regizor Masahiro Yasuda. Conceput in stilul ,jojo-han®, care, asemeni
altor vechi modalitati de limbaj ce particularizeaza evolutia artei spectacolului
japonez, cum sunt kyogen, NG, kabuki, acest spectacol, oferit pe scena Teatrului
National ,Radu Stanca“ la zece ani de la premiera sa, impune o remarcabila inter-
ferenta intre textul shakespearian si cultura orientald, la care se adauga, in chip
edificator i memorabil, accentele unei incitante conotatii cu privire la violenta si
terorism, la proliferarea raului din zilele noastre, ce tinde sa pulverizeze barierele
dintre ,calaii* si .victimele" cuprinse in perfidul carusel al razbunarilor gi al mortii.

Intr-un spatiu surprinzator de restrans, din mijlocul scenei — ca o ,camera
de ceai, cum afirmau realizalorii, la conferinta de presa —, se afla putine obiecte,
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intre care un televizor, un frigider si un cuptor cu microunde. Timp de aproape
90 de minute, cumplitele evenimente din tragedia shakespeariana sunt desfa-
surate in chip ingenios, cu o putere de concentrare, o plasticitate gi o forta evo-
catoare de-a dreptul uimitoare, ce dau impresia unor ,tablouri* derulate intr-o
succesiune cand abia sesizabila, cand brusca si pregnanta, mereu incarcata de
mister si de o viziune poetica asupra virtutilor metaforice ale teatrului, infatisate
prin gest, mimica si miscare, ca elemente menite sa completeze ori sa se sub-
stituie cuvantului. Potrivit regizorului, teatrul practicat de aceasta trupa trebuie
sa fie ,ca o carte cu desene pentru copii“, pline de continut, de expresivitate si
de putere de seductie.

Caracterizata de rafinament, de mutatii bine controlate in ce priveste ritmul,
urmarite cand sincronic, cand intr-un evident contrapunct, miscarea se releva pe
mai multe paliere, mai intdi, intrarile si iesirile din scena, foarte delicate, ca un tacut
,glissando”, sugerand insa alte si alte motivatii Iauntrice, apoi mobilitatea atitudinilor
si a gesturilor interpretilor, alcatuind un ,dialog* complementar textului si, in fine,
schimbarea raporturilor plastice dintre personajul activ, purtator de replica, intot-
deauna aflat in pozitie verticala, intr-un deliberat imobilism, si personajele reactive,
obligate la o pozitie inclinata fata de cel care vorbeste, evitdnd in chip manifest
verticalitatea. Potrivit chiar spuselor regizorului, aceasta din urma configuratie a
migcarii defineste o instabilitate emblematica pentru conditia umana la inceputul
mileniului [ll, pentru nesiguranta, temerile si indoielile ce se ivesc gi in viata traito-
rilor unei Japonii altfel prospere din punct de vedere economic. Aceasta miscare
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corporald, de o logica si coerenta bazate pe o pilduitoare disciplina profesionala,
individuala si colectiva, este insotita de o frazare viu colorata, cu extraordinare
inflexiuni vocale si accente de paroxism dramatic, toate acestea conferind stilului
yogo-han, vechi de sase secole, puterea unei memorabile seductii in randul publi-
cului care a umplut sala teatrului sibian si a marcat in final, cu furtuni de aplauze
si ovatii, succesul acestei demonstratii de virtuozitate profesionala si atractivitate
in restituirea textului clasic.

Pe fundalul acestui vechi limbaj gestual de o mare varietate, ce continua sa
intereseze gi sa provoace admiratia europenilor, am sesizat doua infatisari scenice
gandite intotdeauna la fel, ca un laitmotiv plastic, care, in ciuda diferentelor carac-
terologice i a costumatiei diferite, tinde sa exprime esenta comuna a existentei
eroilor unui timp populat de fapte dramatice si premonitii cenusii, sub semnul vio-
lentei, al manipularii i al crimei. Astfel, se ivesc pe de-o parte violurile, exprimate
prin miscari spasmodice si ugor ilare, dezvaluind aceeasi salbatica descatusare a
pasiunilor carnale si a impulsurilor neguroase ale subcongtientului, iar pe de alta
parte, moartea eroilor, infatisata si ea mereu la fel, printr-o rostogolire perfecta, pe
spate, cu capul in jos, intr-un scurt stop-cadru, urmat de prabusirea in somnul
intepenit al sfarsitului. Este expresia contopirii destinului ,calailor” si al ,victimelor,
in acest teribil ,domino* al mortii, scapat de sub controlul ratiunii, ca o efigie a
Raului universal gi atotcuprinzator, cand si cand comentata de sotia lui Titus
Andronicus, personaj inventat de regizor spre a depune marturie asupra adevarului
celor intamplate.

Rar mi-a fost dat sa intalnesc o asemenea consecventa stilistica si o densi-
tate fascinanta a conflictului, realizata prin ritm, cuvant, mimica, atitudine, gest,
prin cromatica vestimentara si insertile sonore, toate acestea contribuind la
obtinerea unui efect emotional adeseori seismic. Fireste, succesul viziunii regi-
zorale s-a bazat pe minunatele aptitudini interpretative ale trupei, in randul careia,
pe genericul performantei colective, ne-au ramas in memorie energicele si impre-
sionantele evolutii ale unor actori ca Junko Kurashina (Tamora), Kohki Ura (Titus
Andronicus), Yoshiro Yamamoto (Aaron), Emi Yamaguchi (Lavinia), Kazuhiro Saiki
(Demetrius), Yoshinobu Iwabuchi (Chiron) si nu numai acestia. La peste un deceniu
de la extraordinarul spectacol Titus Andronicus cu $Stefan lordache in rolul titular,
realizat la Nationalul craiovean sub bagheta lui Silviu Purcarete, care a ridicat
sala in picioare la Stockholm, in Festivalul Conventiei Teatrale Europene, am
urmarit la Sibiu o peremptorie dovada ,japoneza“ a cailor atat de diferite prin care
textul shakespearian isi poate afirma stralucirea si perenitatea impunand o poe-
tica descifrare a atrocitatii, in fata publicului contemporan. Este si acesta un
argument ce consfinteste frumusetea teatrului si dreptul sau la o nepieritoare
tinerete.
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