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Între spectacolele de o impresionantă d imensiune valorică prezente pe scena 

celei de-a XVI-a editie a Festivalu lu i  I nternational de Teatru de la Sibiu,  un loc de 
prim-plan ,  inconfundabi l , 1-a ocupat acela cu Titus Andronicus, de Wil l iam 
Shakespeare, prezentat de compania japoneză "Yamanote J ijosha", în viziunea 
talentatu lu i  regizor Masahiro Yasuda. Conceput în sti lu l  "jojo-han", care,  asemeni 
a ltor vechi modalităţi de l imbaj ce particu larizează evoluţia artei spectacolu lu i  
japonez, cum sunt kyogen, Nâ, kabuki, acest spectacol ,  oferit pe scena Teatrului 
Naţional "Radu Stanca" la zece ani  de la premiera sa, impune o remarcabi lă inter­
ferenţă între textul shakespearian şi cultura orientală, la care se adaugă, în ch ip 
edificator şi memorabi l ,  accentele unei  incitante conotaţii cu privire la violenţă şi 
terorism, la prol iferarea răulu i  din zi lele noastre, ce tinde să pulverizeze barierele 
d intre "că lă i i" şi .. victimele" cuprinse în perfidul carusel a l  răzbunărilor şi a l  morţi i .  

Tntr-un spaţiu surpri nzător de restrâns, d in  m ij locul scenei - ca o "cameră 
dP. ceai" ,  cum afi rma tJ real izaluri i ,  la conferinţa de presă -, se află puţine obiecte, 



între care un  televizor, un  frigider şi un  cuptor cu microunde. Timp de aproape 
90 de minute, cumpl itele evenimente d in  tragedia shakespeariană sunt desfă­
şurate în chip ingenios, cu o putere de concentrare, o plasticitate şi o forţă evo­
catoare de-a dreptul u imitoare ,  ce dau impresia unor "tablouri" derulate într-o 
succesiune când abia sesizabi lă ,  când bruscă şi pregnantă , mereu încărcată de 
mister şi de o viziune poetică asupra virtuţi lor metaforice a le  teatru lu i ,  înfăţişate 
prin gest, mimică şi mişcare, ca elemente menite să completeze ori să se sub­
stituie cuvântu lu i .  Potrivit regizoru lu i ,  teatrul practicat de această trupă trebuie 
să fie "ca o carte cu desene pentru copi i " ,  p l ine de conţinut, de expresivitate ş i  
de putere de seducţie .  

Caracterizată de rafinament, de mutaţii b ine controlate în ce priveşte ritmul ,  
urmărite când s incronie, când într-un evident contrapunct, mişcarea se relevă pe 
mai multe pal iere, mai întâ i ,  i ntrări le şi ieşirile d in scenă, foarte delicate, ca un tăcut 
"glissando", sugerând însă alte şi alte motivaţii lăuntrice, apoi mobil itatea atitudinilor 
şi a gesturilor interpreţi lor, alcătu ind un "dia log" complementar textului şi ,  în fine, 
schimbarea raporturilor plastice dintre personajul  activ, purtător de replică ,  întot­
deauna aflat în poziţie verticală, într-un del iberat imobi l ism, şi personajele reactive, 
obligate la o poziţie încl inată faţă de cel care vorbeşte, evitând în chip manifest 
vertical itatea. Potrivit chiar spuselor regizoru lu i ,  această d in  urmă configuraţie a 
mişcării defineşte o instabi l itate emblematică pentru condiţia umană la începutu l 
mi leniu lu i  I I I ,  pentru nesiguranţa, temeri le şi îndoiel i le ce se ivesc şi în viaţa trăito­
ri lor unei Japonii altfel prospere din punct de vedere economic. Această mişcare 







corporală ,  de o logică şi coerenţă bazate pe o pi ldu itoare d iscipl ină profesională, 
individuală şi colectivă , este însoţită de o frazare viu colorată , cu extraord inare 
inflexiun i  vocale şi accente de paroxism dramatic, toate acestea conferind sti lu lu i  
yoga-han, vechi de şase secole, puterea unei memorabile seducţi i în rândul publ i­
culu i  care a umplut sala teatru lu i  sibian şi a marcat în fina l ,  cu furtuni de aplauze 
şi ovaţ i i ,  succesu l  acestei demonstraţi i de virtuozitate profesională şi atractivitate 
în restitu irea textu lu i  clasic. 

Pe fundalul acestui vechi l imbaj gestual de o mare varietate, ce continuă să 
intereseze şi să provoace admiraţia europenilor, am sesizat două înfăţişări scenice 
gândite întotdeauna la fel ,  ca un  laitmotiv plastic,  care , în ciuda d iferenţelor carac­
terologice şi a costumaţiei d iferite, tinde să exprime esenţa comună a existenţei 
eroi lor unui  timp populat de fapte dramatice şi premoniţii cenuşi i ,  sub semnul  vio­
lenţe i ,  al manipulări i  şi al crimei .  Astfel ,  se ivesc pe de-o parte violuri le ,  exprimate 
prin mişcări spasmodice şi uşor i lare ,  dezvălu ind aceeaşi sălbatică descătuşare a 
pasiun ilor carnale şi a impulsurilor neguroase ale subconştientu lu i ,  iar pe de altă 
parte, moartea eroi lor, înfăţişată şi ea mereu la fel ,  printr-o rostogol i re perfectă , pe 
spate, cu capul în jos, într-un scurt stop-cadru ,  urmat de prăbuşirea în somnul  
înţepenit al sfârşitu lu i .  Este expresia contopiri i destinu lu i  "călă i lor" ş i  al "victimelor" , 
în acest terib i l  "domino" al morţi i ,  scăpat de sub controlu l  raţiun i i ,  ca o efigie a 
Răului  un iversal şi atotcuprinzător, când şi când comentată de soţia lu i  Titus 
Andronicus,  personaj inventat de regizor spre a depune mărturie asupra adevăru lui 
celor întâmplate. 

Rar mi-a fost dat să întâlnesc o asemenea consecvenţă sti l istică şi o densi­
tate fascinantă a conflictu lu i ,  real izată prin ritm, cuvânt, m im ică , atitud ine,  gest, 
prin cromatica vestimentară şi inserţ i i le sonore, toate acestea contribuind la 
obţinerea unui efect emoţional adeseori seismic. Fireşte, succesul viziun i i  reg i­
zorale s-a bazat pe minunatele aptitud in i  interpretative ale trupei ,  în rândul căreia ,  
pe  genericu l performanţei colective, ne-au rămas în  memorie energicele ş i  impre­
sionantele evoluţi i  a le unor actori ca Junko Kurashina ( Tamora),  Kohki U ra ( Titus 
Andronicus), Yoshiro Yamamoto (Aaron) ,  Emi Yamaguchi (Lavinia) ,  Kazuhiro Saiki 
(Demetrius), Yoshinobu lwabuchi (Chiron) şi nu numai aceştia .  La peste un deceniu 
de la extraordinarul spectacol Titus Andronicus cu Ştefan Iordache în rolu l  titu lar, 
real izat la Naţiona lu l  craiovean sub bagheta lu i  S i lviu Purcărete , care a rid icat 
sala în picioare la Stockho lm,  în Festiva lu l  Convenţiei Teatra le Europene, am 
urmărit la Sibiu o peremptorie dovadă "japoneză" a căi lor atât de diferite prin care 
textul shakespearian îşi poate afi rma stră luci rea şi peren itatea impunând o poe­
tică descifrare a atrocităţi i ,  în faţa publ icu lu i  contemporan .  Este şi acesta un 
argument ce consfinţeşte frumuseţea teatru lu i  şi dreptu l său la o nepieritoare 
t inereţe. 
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