sa se declangeze de la inamorarea subita a imparatului Saturninus_de regina gota
Tamora, prizoniera lui. Situatia seamana cu cea din Berenice. Imparatul Titus
(Vespasian, nu Andronicus) este indragostit de printesa ebree Berenice, pe care a
cunoscut-o in timp ce i pustia tara invinsa. $tim ca a renuntat in ultimul moment sa
o ia de nevasta si sa o faca stapana a Romei. Ne putem intreba daca, in caz contrar,
s-ar fi declangat un lant de nenorociri asemanator celei din piesa lui Shakespeare.

Actorii dovedesc o pregatire complexa, sustinuta de exerciti sistematice de
improvizatie si de concentrare. Se vede ca tratatul lui Zeami le este carte de capatai,
dar sica il urmeaza in spiritul, nu doar in litera lui.

De dowii ons VW

Perseverenta lui Matei Vigniec incepe sa dea roade, el fiind o prezenta incontur-
nabila in peisajul teatral international. Parisul ezitd inca sa-i deschida portile, dar
Chicago deja s-a predat. Acolo, la distinsul si dinamicul teatru Trap Door, Radu
Alexandru Nica a montat Caiila fereastra, spectacol care a putut fi vazut si la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, Tn ambianta speciala a bisericii din Cisnadioara.

Dramaturgul pune in scena trei situatii in care razboiul rupe cu brutalitate
legatura dintre barbat si femeie. Fiul este despartit de mama, tatal, de fiica, sotul,
de sotie. O permutare inteligenta face ca mesagerul, care incheie un episod printr-o
veste lugubra, sa devina protagonistul episodului urmator. Tema a fost de prea
multe ori tratata melodramatic, ca in Zboara cocorii. Atat autorul, cat si regizorul
nu cad nsa in aceasta capcana. Anuntarea festiva a vestilor privind batalile si
victoriile, intr-o totala dezordine cronologica, da de la inceput tonul parodic al
spectacolului. Foarte bune sunt cele doua episoade de la inceput (mama-fiu) si
de la sfarsit (sot—sotie), cel median, intre fiica gi tatal mutilat aducand prea mult
aminte de spectacolele inspirate de razboiul din Viethnam. Radu Alexandru Nica s-a
confruntat cu doua dificultati, pe care a gtiut sa le surmonteze cu brio. Actorii ame-
ricani nu sunt chiar grozavi, caci ei trebuie sa-si castige existenta din activitati
paralele cu teatrul. Sunt insa dinamici, au o conditie fizica excelenta. De aceea,
regizorul a mizat mult pe migcare: alergari rapide, salturi spectaculoase. Spatiul
de la Cisnadioara fiind considerabil mai mare decat cel al scenei de la Chicago,
a fost nevoie de amplificarea si accelerarea deplasarilor. Deschiderea portilor a
facut ca spatiul de joc sa comunice cu cel natural, rezultdnd o atmosfera de poezie
care a potentat metafora ,cailor la fereastra®.

Celalalt spectacol dupa Matei Vigniec a fost Femeia tinta si cei zece amanti,
piesa cam prea mult tributara poeticului absurd. Coproductia dintre Teatrul National
Radu Stanca si Théatre de la Licorne din Lille a fost regizata de Claire Dancoisne.
A beneficiat de frumoasa scenografie a Liei Mantoc si de muzica inspirata a lui
Vasile $irli. Mi-e destul de greu sa inteleg ce anume i-a inspirat pe cei doi. Subiectul,
mai curand pretextul, este subtire. O locuinta labirintica, misterioasa, apartinand,
se pare, unor actori ambulanti este locul unei crime, zadarnic investigata de un
inspector impiedicat. Persoana injunghiata se razbuna, iegind din mormant si
intretinand relatii sexuale Tn serie. Regizoarea a mizat pe combinarea dintre corpul
actorului si marionetd, solutie experimentata si de altii, chiar mai bine. Nu se poate
nega meritul actorilor Diana Fufezan, Cristina Ragos si Ciprian Scurtea. Ei sunt
expresivi, indemanatici $i cu un bun autocontrol, dar miza spectacolului e prea
mica, iar exagerarea poeticului vizual ii da un aer pretentios.
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