
să se decla_nşe�e de 1� în�mo�area su�it� a împăratulu i  SaturninusA de regina gotă 
Tamora, _ pnzon1era lw: S1tuaţ1a seamana cu cea d in Berenice. Impăratul Titus 
(Vespas1an,A nu_ Andro�_1cus) _este în._dr�go�tit �e pr�nţesa ebree Berenice, pe care a 
c�noscut-o 1n t1mp ce 11 pust1a ţara mv1nsa. Şt1m ca a renuntat în ultimul moment să 
o 1a de nevastă şi să o facă stăpână a Romei. Ne putem întreba dacă , în caz contrar, 
s-ar fi declanşat un lanţ de nenorociri asemănător celei d in piesa lu i  Shakespeare. 

Actori i dovedesc o pregătire complexă, sustinută de exercitii sistematice de 
impr�vi�aJie şi de c��cent_r�re. Se vede Acă _tratatul i u i  Zeami le este' carte de căpătâi ,  
dar ŞI ca 1 1  urmeaza m sp1ntul ,  nu doar m l itera lui .  

"Dt k--M. �� V� 
1 

Perseverenţa lui Matei Vişniec începe să dea roade, el fi ind o prezenţă incontur­
nabilă în peisajul teatral internaţional. Parisul ezită încă să-i deschidă porti le, dar 
Chicago deja s-a predat. Acolo, la distinsul şi d inamicul teatru Trap Door, Radu 
Alexandru Nica a montat Caii la fereastră, spectacol care a putut fi văzut şi la Festivalul 
I nternaţional de Teatru de la Sibiu , în ambianţa specială a bisericii d in Cisnădioara. 

Dramaturgul pune în scenă trei situaţi i în care războiu l  rupe cu brutal itate 
legătura d intre bărbat şi femeie. F iu l  este despărţit de mamă, tatăl ,  de fi ică, soţu l ,  
de soţie. O permutare intel igentă face ca mesagerul ,  care încheie un episod printr-o 
veste lugubră ,  să devină protagonistul episodulu i  următor. Tema a fost de prea 
multe ori tratată melodramatic, ca în Zboară cocorii. Atât autoru l ,  cât şi regizorul 
nu cad însă în această capcană.  Anunţarea festivă a veştilor privind bătăl i i le şi 
victori i le, într-o tota lă dezord ine cronologică ,  dă de la început tonul  parodic a l  
spectacolu lu i .  Foarte bune sunt cele două episoade de la început (mamă-fiu) şi 
de la sfârşit (soţ-soţie), cel median,  între fiica şi tatăl muti lat aducând prea mult 
aminte de spectacolele inspirate de războiu l  din Vietnam. Radu Alexandru N ica s-a 
confruntat cu două d ificu ltăţi , pe care a ştiut să le surmonteze cu brio. Actori i ame­
rican i  nu sunt chiar grozavi , căci ei trebuie să-şi câştige existenţa din activităţi 
paralele cu teatru l .  Sunt însă d inamici ,  au o condiţie fizică excelentă . De aceea, 
regizorul a mizat mult pe mişcare : alergări rapide, salturi spectaculoase. Spaţiu l  
de la Cisnădioara fi ind considerabi l  mai mare decât cel a l  scenei de la Chicago, 
a fost nevoie de ampl ificarea şi accelerarea deplasări lor. Deschiderea porţi lor a 
făcut ca spaţiu l  de joc să comunice cu cel natura l ,  rezultând o atmosferă de poezie 
care a potenţat metafora "cai lor la fereastră". 

Celălalt spectacol după Matei Vişniec a fost Femeia ţintă şi cei zece amanţi, 
piesă cam prea mult tributară poeticului absurd .  Coproducţia d intre Teatrul Naţional  
Radu Stanca şi Theâtre de la Licorne d in  L i l le a fost regizată de Claire Dancoisne. 
A beneficiat de frumoasa scenografie a Liei Manţoc şi de muzica inspirată a lu i  
Vasi le Şir l i .  M i-e destul de greu să înţeleg ce anume i-a inspirat pe cei doi . Subiectu l ,  
mai curând pretextul ,  este subţire. O locuinţă labirintică, misterioasă, aparţinând, 
se pare, unor actori ambulanţi este locu l unei crime, zadarn ic investigată de un 
inspector împiedicat. Persoana înjunghiată se răzbună, ieşind d in mormânt ş i  
întretinând relatii sexuale în serie .  Regizoarea a mizat pe combinarea d intre corpul 
actorulu i  şi marionetă, soluţie experimentată şi de a lţi i ,  chiar mai bine. Nu se poate 
nega meritul actori lor Diana Fufezan ,  Cristina Ragos şi Ciprian Scurtea . Ei sunt 
expresivi , îndemânatici şi cu un bun autocontro l ,  dar miza spectacolu lu i  e prea 
mică, iar exagerarea poeticu lu i  vizual îi dă un aer pretenţios. 




