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După spectacolul cu Angajare de clovn, din 2007, regizorul sibian Radu 
Alexandru N ica şi-a continuat incursiunea în universul dramaturgiei lui Matei 
Vişniec, montând la Chicago piesa Caii la fereastră. A ales în acest scop o tânără 
companie (una d intre cele peste trei sute, aflate în acel oraş! ) ,  care îşi desfăşoară 
activitatea într-un cartier pitoresc, Bucktown, cândva rău famat, iar astăzi populat 
de numeroase teatre mici ,  galeri i ,  baruri şi cafenele căutate îndeosebi de artişti 
etc. lnterpreţii nu tră iesc din teatru , lucrează fiecare în cu totul a lte domeni i ,  iar 
cele 40 de repetiţi i ,  d in această cauză "strecurate" printre obl igaţiile de serviciu, au 
necesitat uneori o renunţare la ziua de lucru, cu fireşti le pierderi băneşti . Bugetul 
spectacolu lu i  a fost cam de 1 0-1 2 ori mai mic decât unul obişnuit în ţară, ne-a 
informat regizoru l .  A rezultat un spectacol bine primit de publ ic, într-un spaţiu intim, 
cochet, cu decor l imitativ, dar care avea particularitatea de a putea fi urmărit şi de 
trecători , printr-o uşă permanent deschisă, ceea ce conferea o relaţie deosebită 
între privitori şi interpreţi .  

Organizat în colaborare cu Institutu l Cultura l  Român d in New York şi cu 
Serviciu l  Cultural Francez din Chicago, spectacolu l  a fost invitat la F ITS ,  unde, 
spre surprinderea, dar şi entuziasmul trupei, i s-a rezervat spaţiul  pitoresc din 
vechea catedrală de la Cisnădioara .  Aici , cu şi mai puţine elemente de decor, dar 
cu avantajul sobrietăţ i i ,  a l  asprimi i  ş i ,  totodată, al expresivităţii reci şi misterioase 
conferite de ziduri le venerabi lei cetăţi ,  înconjurată de tăceri abisale sau, rareori , 
de zgomotele îndepărtate şi surprinzătoare ale vreunui musafir al văzduhulu i ,  
spectacolu l ,  ne spune regizoru l ,  s-a înfăţişat altfel decât la el "acasă", la Chicago, 
ori decât la Bucureşti , unde s-a jucat la puţine zi le de la reprezentaţia sibiană. 

Povestea celor trei femei, o mamă, o soţie şi o fi ică ,  confruntate cu spectrul 
morţii bărbaţi lor plecaţi pe front, îşi află pertinente conotaţii dramatice legate nu 
numai de natura absurdă şi de consecinţele tragice ale războiu lu i ,  ci şi de conflictul 
petrecut în lăuntrul famil iei , în relaţia dintre bărbaţi şi femei, cu manifestă deschidere 
către teme universale circumscrise singurătăţii şi alienări i .  Apariţia, în rolul Mesagerului, 
a aceluiaşi actor d in primele secvenţe ale spectacolu lu i  - construit d in trei părţi 
bine integrate ansamblulu i  -, conferă şi ea încă o picătură de mister interogativ 
discursului despre viaţă şi moarte, în care acest mesager poate însemna o proiecţie 
a gânduri lor personajelor, ce pătrunde în intimitatea existenţei lor cotidiene. Această 
apariţie, gândită de regizor la l imita dintre real itate şi ficţiune, deschide calea 
receptări i întrebărilor cu privire la memorie şi la relaţia afectivă cu cei care au murit, 
la unele "clasificări" ale imagini i  celor apropiaţi , ce riscă să concureze însăşi iden­
titatea lor reală. 

Mariaju l  rafinat d intre numeroasele accente comice şi groteşti şi substratul 
dramatic al conflictulu i ,  mişcarea scenică a lertă, inspirat adecvată decoru lu i  natura l  
oferit de catedra lă, pun în lumină gama largă de stări afective ale eroilor, de la 
fu lgurantele impulsuri erotice, la crizele de comunicare,  protestul ,  stupefacţia sau 
deznădejriP.F.I personajelor. Atractivitatea unor situaţii scenice dedicate sacrifici i lor 
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cerute de război ,  greu de pus sub semnul  patriotismulu i ,  valabile din păcate ş i  
pentru ţara noastră , nu numai pentru spaţiu l  american ,  dar mai  a les imaginea unei 
femin ităţi u ltragiate de evenimentele din jurul unu i  flagel ,  ce nu şi-a pierdut n imic 
din forţa lu i  d istrugătoare, se însoţeşte în chip remarcabi l  cu acea presupusă veci­
nătate poetică a "cai lor la fereastră" ,  întrezărită de eroi i care, chiar şi atunci când 
uriaşa poartă spre l ibertate se deschide, nu ştiu  să preţu iască şi să valorifice 
această posibi l itate, sinonimă în planul mesajulu i  cu democraţia şi normal itatea . 

Spectacolu l  ne rămâne în memorie pentru toate aceste semnificaţii ş i ,  nu mai 
puţin ,  prin frecventele ş i  ingenioasele ruperi de ritm , prin energia pusă în mişcare, 
adică prin ardoarea extraordinară a joculu i  protagonişti lor, sesizabi lă nu numai pe 
feţele şi în gesturile lor, dar şi în . . .  răn i le dezvălu ite privi ri lor unei asistenţe record 
la Cisnăd ioara, ca semn al contactu lu i  interpreţi lor cu ziduri le şi cu podeaua de 
piatră ce va f i  păstrat poate cel mai bine dovada dăruiri i  lor exemplare pe a ltaru l 
teatru lu i .  "În fiece reprezentaţie, aceşti interpreţi care au felurite joburi şi nu trăiesc 
d in teatru , dar fac sacrifici i  extraordinare de dragu l  teatru lu i ,  uneori fără să câştige,  
ci pierzând d in banii lor, îţi dau senzaţia că parcă şi-ar valorifica şansa vieţ i i ,  că 
este ultimul lor spectacol .  Altfel spus: ori acum, ori n iciodată! Este minunat să lucrezi 
într-o asemenea stare de spirit, de dorinţă şi de disponibi l itate pentru performanţă", 
ne spune Radu Alexandru Nica. Iar spectacolul de la Cisnădioara nu a făcut decât 
să dea chip şi adevăr spuselor sale. 


