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nevois de o G delege

. Nouéd ne e de ajuns sa ne inchipuim gi indata imaginile prind viata de la
sine“spune Cotrone, personaj supranumit si Vrajitorul, pentru a o familiariza pe /lse,
actrita convinsa ca arta ei nu se poate implini decat printre oameni, cu vila
,La Scalogna“ si personajele fanteziste de aici, cu aparitiile lor supranaturale i,
mai ales, cu un |loc care scapa legitatii naturalului gi care poate fi invadat de mira-
culos. In momentele adevarate de teatru, cu tehnica de scena ascunsé sau vizibila,
multa, putina, cu lumini $i muzici celeste, este intotdeauna vorba despre arta i
stiinta de a pune in actiune imaginatia pentru a crea realitati la fel de legitime ca gi
cea unanim acceptata, iar uneori chiar mai puternice, mai bogate, mai datatoare de
sens. Este privilegiul si scopul ultim, definitoriu, al unei arte care nu copiaza viata,
ci cheama energiile ei pentru a-i da materialitate suspendata in timpul actiunii.

Piesa Uriagii muntilor apartine asa-numitei trilogii pirandelliene a ,teatrului
in teatru®, posibilitate pentru dramaturg de a trece dincolo de teoretizarea concep-
tillor sale despre teatru, de a le da trup $i poezie scenic3, de a afla cum dialogheaza
pe scena aparentele cu adevarul, ce parte manifesta a lui poate fi cunoscuta, ce
se poate ascunde prin jocul aparentelor.

Spectacolele lui Silviu Purcarete fac din teatru locul unde ,a vedea“ este
esential, a vedea si a simti ca ceea ce vezi este adevarat ca joc, ca actul ludic
este magie care functioneaza daca egti incredintat de acest lucru. ... daca ati fi
de meserie, v-ati lasa amagiti cei dintai, pentru ca e semnul adevaratului actor!
invatati de la copiii care incropesc jocul si apoi cred in el: il triiesc ca si cum ar
fi adevarat”. Papusile si Aratarile din montarea lui Purcarete cu Uriagii... (Teatrul
National ,Vasile Alecsandri®, lasi) reusesc sa deseneze conturul unui spatju al
posibilitatilor magice, lucru ce nu poate fi afirmat despre restul distributiei specta-
colului care evolueaza atat de nesigur in partitura dramatica incredintata, incat
apare gandul daca nu cumva profesionalismul obligatoriu i-a parasit pe actori.
Scena dupa scena este adaugata, dar montarea devine doar din ce in ce mai
aglomeratd, personajele ratacesc in decor: Cotrone (Sergiu Tudose de nerecu-
noscut in inabilitatile care-i insotesc prezenta in spectacol!) impreuna cu Napastuitii,
cu llse si cu trupa ei nu conving, actorii nu transmit drama care ar trebui sa le
insufleteasca personajele. Spre sfargitul anilor ‘90, Silviu Purcarete a montat la
Bulandra Teatrul comic, text clasic al lui Goldoni despre aceasta arta, prilej pentru
regizor de a ironiza, de a demonta atatea clisee care sufoca samanta rara a unui
spectacol viu. Dar, pe langa privirea lucida ce asaza in prim-plan o perspectiva
deloc amagitoare atunci cand e vorba de orgoliile care bantuie scena, ale staru-
rilor (fie ele dramaturg, regizor, actor) si starletelor, ale divelor, si schimba culorile
gloriei de o zi, igi face loc momentul autentic de teatru, credinta ca exista si se
poate implini ,clipa de gratie plina“.

. Teatrul e panarama, e balci" — afirmatia i se atribuia profesorului Silviu
Purcarete (sustin surse ,folclorice®) si prin ea atragea atentia studentilor sai ca
sevele teatrului vin din sarbatorile populare, din culorile tari si din ,lumea pe dos"
a carnavalului care rastoarna ierarhiile pentru a le reinstaura mai solid.
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in viziunea lui Silviu Purcéarete, cabinetul Doctorului Faust (Faust, Teatrul
National ,Radu Stanca®, Sibiu) este un spatiu al deriziunii unit cu sala de studiu
a unei cete de manuitori de /aptop-uri (care nu-i scuteste de o anume retardare
intelectuald); cabinetul ingramadeste hartoage si resturi ale unei culturi consumate,
epuizate si care nu mai e in stare sa se innoiasca; este sufocat de maldare de
ziare, semne ale unei civilizatii a provizoriului, o cunoagtere partiala, superficiala,
care a pierdut accesul la transcendenta si dialogul real cu dumnezeirea. Ispitirea
lui Faust, regizata intr-o constructie spectaculara de proportii cosmice de catre
Mefisto, se face cu acordul lui'Dumnezeu. Ghemuit pe un dulap, Mefisto (s-a scris
mult, justificat la superlativ, despre interpretarea de controlata combustie a Ofeliei
Popii) joaca umilinta cererii in fata Atotputernicului si acesta 1i permite creaturii
sale — un Faust batran, dar lipsit de intelepciune — sa experimenteze dimensiunile
erorii, ale iluziei, jocul devastator al aparentelor; pana la urma, e o alta posibila cale
spre cunoastere. Regizorul foloseste vocea actorului llie Gheorghe/Faust pentru
a da sonoritate Inaltului; e posibilul semn al legaturii pe care Mefisto nu poate s
o rupa. De altfel, dimensiunea metafizica a acestui spectacol se concentreaza in
frumusetea registrelor sonore, in corurile a capella, in muzica pe care Vasile Sirli a
creat-o, intocmai ca o desprindere de materialitatea grea, atat de usor de deformat,
de corupt; e contrapunctul celest.

Noaptea walpurgica din Faust, organizata arhitectural si plastic de regizor intr-un
dialog perfect cu scenograful Helmut Stirmer pe coordonatele grotescului, foamea
carnavalesca de materialitate care provoaca senzualitatea insatiabila a protagonis-
tilor, conduce implacabil la replica lui Faust ostenit de iluzoria implinire a poftei si
placerii: ,Atunci as zice clipei care-alearga: / Opreste-te, ca prea frumoasa esti“.
Odata formulata eroarea, ea trebuie si platita. Mefisto e prezent pentru a stapani in
eternitate, dar e fascinat la vederea dulcilor efebi — in text sunt ingeri, numai ca Silviu
Purcarete ghideaza apetitul erotic al lui Mefisto catre sala — si pacalit de dorinta,
»-.. Sminteala care la urma i-a venit de hac*, nu mai castiga sufletul lui Faust. Jocul
cu propria placere, placerea jocului cu auditoriul disloca atentia Iui Mefisto, pierde
controlul prin instaurarea egalitatii ludice, iar Faust se pierde in schimbarile succesive
de planuri, in aglomeratia de personaje care navalesc in sceng, si reuseste sa se
sustraga pactului. Un final deschis interpretarilor — diferit de cel fixat de Goethe in
Faust Il, in care eroul este absolvit gratie interventiei Sfintei Fecioare si a Puterilor
Ceresti — prin care Silviu Purcarete armonizeaza senzualitatea vitala a teatrului pe
care il practica, adesea sub semnul excelentei, i curiozitatea cercetatorului naturii
umane, neistovita de experiente trecute.

Am revazut Faust cu interesul trezit de prima reprezentatie la care am parti-
cipat, in noiembrie 2007, iar publicul numeros din seara cand spectacolul a fost
prezentat in FITS, editia 2009, nu era format doar din invitati straini, era cel al
spectacolului si al regizorului la Sibiu, un public care exista siin alte teatre in care
monteaza: la Cluj, Viena sau Bonn, la Craiova gi la Budapesta, la Londra sau in
alte locuri. In vara aceasta, Festivalul International de la Edinburgh are pe afigul
sau Faust, o revizitare de catre Silviu Purcarete a unui alt spatiu teatral de elita,
unde spectacolul Ubu Rex (Teatrul National Craiova) a fost primit entuziast de
critica si de public, la Tnceputul anilor '90. Nu cred sa nu convinga din nou; ar fi
pacat pentru scotieni!

Complicitatea lui Silviu Purcarete cu spectatorii, in ciuda rezervelor manifestate
constant in conferintele de presa din Romania de a detalia subiectul, sta in capa-
citatea de a ne transmite bucuria, placerea jocului pe care o traverseaza si artistul
atunci cand face teatru. Sa fie una mefistofelica...
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