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" . . .  Nouă ne e de ajuns să ne Închipuim şi Îndată imaginile prind viaţă de la 
sine" spune Cotrone, personaj supranumit şi Vrăjitorul, pentru a o familiariza pe //se, 
actriţa convinsă că arta ei nu se poate împl in i  decât printre oameni ,  cu vi la 
"La Scalogna" şi personajele fanteziste de aici, cu apariţi i le lor supranaturale ş i ,  
mai  aiE}S, cu un loc care scapă legităţii naturalu lu i  şi care poate fi invadat de mira­
culos. In momentele adevărate de teatru, cu tehnică de scenă ascunsă sau vizibilă, 
multă , puţină, cu lumini şi muzici celeste, este întotdeauna vorba despre arta şi 
şti inţa de a pune în acţiune imaginaţia pentru a crea real ităţi la fel de legitime ca şi 
cea unanim acceptată, iar uneori chiar mai putern ice, mai bogate, mai dătătoare de 
sens. Este privilegiul şi scopul u ltim, definitoriu ,  al unei arte care nu copiază viaţa , 
ci cheamă energi i le ei pentru a-i da materialitate suspendată în timpul acţiun i i .  

Piesa Uriaşii munţilor aparţ ine aşa-numitei trilog i i  pirandell iene a "teatrulu i  
în teatru", posibi l itate pentru dramaturg de a trece dincolo de teoretizarea concep­
ţiilor sale despre teatru, de a le da trup şi poezie scenică, de a afla cum dialoghează 
pe scenă aparenţele cu adevăru l ,  ce parte manifestă a lu i  poate fi cunoscută, ce 
se poate ascunde prin jocul aparenţelor. 

Spectacolele lu i  Si lviu Purcărete fac d in teatru locul unde "a vedea" este 
esenţia l ,  a vedea şi a s imţi că ceea ce vezi este adevărat ca joc, că actul lud ic 
este magie care funcţionează dacă eşti încredinţat de acest lucru . " . . .  dacă aţ i  fi 
f!e meserie, v-aţi lăsa amăgiţi cei d intâi ,  pentru că e semnul adevăratu lu i  actor! 
l nvăţaţi de la copi i i  care încropesc jocul şi apoi cred în e l :  îl tră iesc ca şi cum ar 
f i  adevărat" . Păpuşi le şi Arătări le d in  montarea lu i  Purcărete cu Uriaşii . . .  (Teatrul 
Naţional "Vasi le Alecsandri" , laşi) reuşesc să deseneze conturu l unu i  spaţiu a l  
posibil ităţilor magice, lucru ce nu poate fi afirmat despre restul d istribuţiei specta­
colu lu i  care evoluează atât de nesigur în partitura dramatică încredinţată , încât 
apare gândul dacă nu cumva profesional ismul obl igatoriu i-a părăsit pe actori . 
Scenă după scenă este adăugată , dar montarea devine doar d in  ce în ce mai 
aglomerată, personajele rătăcesc în decor: Cotrone (Serg iu  Tudose de nerecu­
noscut în inabil ităţi le care-i însoţesc prezenţa în spectacol ! )  împreună cu Năpăstuiţi i ,  
cu //se şi cu trupa ei nu conving , actorii nu transmit drama care ar trebui să le 
însufleţească personajele. Spre sfârşitul an i lor '90, Si lv iu Purcărete a montat la 
Bulandra Teatrul comic, text clasic a l  lu i  Goldoni despre această artă , pri lej pentru 
regizor de a i ron iza , de a demonta atâtea cl işee care sufocă sămânţa rară a unui  
spectacol viu .  Dar, pe lângă privirea luc idă ce aşază în prim-plan o perspectivă 
deloc amăgitoare atunci când e vorba de orgol i i le care bântu ie scena, ale staru­
rilor (fie ele d ramaturg ,  regizor, actor) şi starletelor, ale d ivelor, şi sch imbă culorile 
g loriei de o zi ,  îşi face loc momentul autentic de teatru , credinţa că există ş i  se 
poate împl in i  "cl ipa de graţie p l ină" ., 

" . . .  Teatrul e pănăramă, e bâlci" - afirmaţia i se atribuia profesorulu i  Silviu 
Purcărete (susţin surse "folclorice" ! )  şi prin ea atrăgea atenţia studenţilor săi că 
sevele teatru lu i  vin din sărbătorile populare, d in cu lorile tari şi din " lumea pe dos" 
a carnavalulu i  care răstoarnă ierarh i i le pentru a le reinstaura mai sol id .  



În v1z1unea lu i  Si lviu Purcărete, cabinetul Doctoru lu i  Faust (Faust, Teatrul 
Naţional "Radu Stanca", Sibiu)  este un spaţiu al deriz iuni i  unit cu sala de studiu 
a unei cete de mânuitori de laptop-uri (care nu-i scuteşte de o anume retardare 
intelectuală); cabinetul îngrămădeşte hârţoage şi resturi a le unei cu lturi consumate, 
epuizate şi care nu mai e în stare să se înnoiască ; este sufocat de maldăre de 
ziare, semne ale unei civil izaţi i a provizoriului , o cunoaştere parţia lă, superficială, 
care a pierdut accesul la transcendenţă şi dialogul real cu dumnezeirea . lspitirea 
lui Faust, regizată într-o construcţie spectaculară de proporţii cosmice de către 
Mefisto, se face cu acordul  lu i  "Dumnezeu .  Ghemuit pe un dulap, Mefisto (s�a scris 
mult, justificat la superlativ, despre interpretarea de controlată combustie a Ofeliei 
Popi i )  joacă umi l inţa cererii în faţa Atotputern icului şi acesta îi permite creaturi i  
sale - un Faust bătrân ,  dar l ipsit de înţelepciune - să experimenteze d imensiun ile 
erori i ,  a le i luzie i ,  jocul devastator al aparenţelor; până la urmă, e o altă posibi lă cale 
spre cunoaşter�. Regizoru l foloseşte vocea actoru lu i  I l ie  Gheorghe/Faust pentru 
a da sonoritate Inaltu lu i ;  e posibi lu l  semn al legăturii pe care Mefisto nu poate să 
o rupă. De a ltfe l ,  d imensiunea metafizică a acestui spectacol se concentrează în 
frumuseţea registrelor sonore, în corurile a capella , în muzica pe care Vasile Şirl i  a 
creat-o, întocmai ca o desprindere de material itatea grea , atât de uşor de deformat, 
de corupt; e contrapunctu l celest. 

Noaptea walpurgică din Faust, organizată arh itectural şi plastic de regizor într-un 
dialog perfect cu scenograful Helmut Sturmer pe coordonatele grotescului ,  foamea 
carnavalescă de material itate care provoacă senzualitatea insaţiabilă a protagoniş­
ti lor, conduce implacabil la replica lui Faust ostenit de i luzoria împlin ire a poftei şi 
plăceri i :  "Atunci aş zice clipei care-aleargă: 1 Opreşte-te, că prea frumoasă eşti". 
Odată formulată eroarea, ea trebuie şi plătită. Mefisto e prezent pentru a stăpâni în 
eternitate, dar e fascinat la vederea dulci lor efebi - în text sunt îngeri , numai că Si lviu 
Purcărete ghidează apetitul erotic al lui Mefisto către sală - şi păcălit de dorinţă, 
" . . .  sminteala care la urmă i-a venit de hac", nu mai câştigă sufletul lui Faust. Jocul 
cu propria plăcere, plăcerea joculu i  cu auditoriu !  dislocă atenţia lui Mefisto, pierde 
controlul prin instaurarea egalităţii ludice, iar Faust se pierde în schimbările succesive 
de planuri, în aglomeraţia de personaje care năvălesc în scenă, şi reuşeşte să se 
sustragă pactulu i .  Un final deschis interpretări lor - diferit de cel fixat de Goethe în 
Faust 11, în care eroul este absolvit graţie intervenţiei Sfintei Fecioare şi a Puteri lor 
Cereşti - prin care Si lviu Purcărete armonizează senzualitatea vitală a teatru lui pe 
care îl practică , adesea sub semnul excelenţei ,  şi curiozitatea cercetătorului naturii 
umane, neistovită de experienţe trecute. 

Am revăzut Faust cu interesul trezit de prima reprezentaţie la care am parti­
cipat, în noiembrie 2007, iar publ icul numeros din seara când spectacolu l  a fost 
prezentat în FITS, ed iţia 2009, nu era format doar d in  invitaţi străini ,  era cel a l  
spectacolulu i  şi a l  regizorului la Sib iu ,  un public care există şi în alte teatre în care 
montează: la Cluj ,  Viena sau Bonn ,  la Craiova şi la Budapesta , la Londra sau în 
alte locuri .  În vara aceasta, Festivalu l  Internaţional de la Edinburgh are pe afişul 
său Faust, o revizitare de către Si lv iu Purcărete a unui  a lt spaţiu teatral de el ită , 
unde spectacolu l  Ubu Rex (Teatrul Naţional Craiova) a fost primit entuziast de 
critică şi de publ ic, la începutu l ani lor '90 . Nu cred să nu convingă din nou; ar fi 
păcat pentru scoţieni !  

Complicitatea lu i  Silviu Purcărete cu spectatorii , în ciuda rezervelor manifestate 
constant în conferinţele de presă din România de a detal ia subiectu l ,  stă în capa­
citatea de a ne transmite bucuria, plăcerea joculu i  pe care o traversează şi artistul 
atunci când face teatru . Să fie una mefistofelică . . .  




