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Mowgech” — de La text, s pecticol

Cine ar fi crezut la 1879, data publicarii primei versiuni a lui Wozyeck (i se dato-
reaza lui Karl Emil Franzos, jurnalist si romancier, cu ascendenta evreiasca undeva in
Podolia Imperiului austriac, cu studii gimnaziale incepute la Cernauti, apoi continuate
la Viena si Graz; meritul lui Franzos este de a fi avut intuitia capodoperei si de fi salvat
manuscrisul piesei neterminate a lui Georg Buchner; Franzos a realizat o editie care,
in ciuda unor erori, a fost pana la inceputul secolulului XX autoritatea in domeniu);
asadar, cine ar fi crezut atunci €a textul publicat sub titlul Wozzeck, incomplet, frag-
mentar, fara o serie de legaturi intre unele scene, va deveni una dintre cele mai jucate
piese ale repertoriului teatral international.

Spirit rebel si animat de convingeri politice radicale, Georg Bluchner este atras de
migcarile revolutionare din Germania inceputului de secol XIX; este implicat Tn actiuni
conspirative la adresa guvernului si, dupa ce publica, in Curierul de Hessa, un fulminant
pamflet chemand la rasturnarea regimului, trebuie sa fuga in Elvetia pentru a nu fi trimis
la inchisoare. Stabilit la Zirich, Tsi continua studiile academice filologice si de anatomie
comparata incepute la Strasbourg. Are contributii in presa timpului gi in domeniul stiintific,
dar ele raman nesemnificative din perspectiva descoperirilor care vor fi facute ulterior.

Cercetatorii care s-au oprit in detaliu asupra creatiei literare a lui Georg Bichner — si
care nu ezita sa-l plaseze alaturi de Goethe si Schiller — au constatat ca estetica
romantismului nu a facut din autor un adept neconditionat al ei; specialigtii, dimpotriva,
recunosc tendinte si structuri de compozitie dramatica legate de naturalism, irationalism
psihologic, expresionism gi existentialism, chiar. S-ar putea spune ca Buchner nu mai
are rabdare cu romantismul, cu toate ca traduce din Victor Hugo, Lucretia Borgia $i
Maria Tudor, iar din Sturm und Drang alege figura scriitorului Jakob Michael Reinhold
care ii inspira scrierea unei nuvele, Lenz. $i e savuros de citit felul in care Valerio din
Leonce si Lena, companionul lui Leonce si un fel de bufon caruia i este permis sa
spuna ce gandeste si in fata Curtii Regatului Popo, ironizeaza cligeele deja instalate
in sensibilitatea romantica: _

.VALERIO (cam baut) — Intre timp eu o sa ma tolanesc aici, cu fata la cer, doar
nasul sa mi se mai vada dintre ierburi, inflorind purpuriu. lar fluturii gi albinele or sa se
legene pe nasul meu ca pe un trandafir. Ce romantic! Domnule, am un simt al naturii!
larba asta e atat de frumoasa, incat as vrea sa fiu un bou ca s-o pot manca; si apoi,
iarasi om, ca sa pot manca boul care a mancat o asemenea iarba“. Buchner e foarte
aproape aici de ,viermii care mananca la masa regelui..." etc., etc., etc. de umorul
negru al lui Hamlet, sau de al Groparului shakespearian.

Chiar daca opera sa dramatica a fost putin cunoscuta in timpul vietii $i mult mai putin
reprezentata dupa moartea atat de timpurie, chiar daca ea este extrem de restransa —
Moartea lui Danton, Leonce si Lena si Woyzeck — dramaturgia Iui Buchner a influentat
puternic schimbarea canonului dramatic al secolului XX, mai ales prin ultima sa piesa,
asa cum mentionam, nefinalizata totusi. Cand Antonin Artaud scrie primul manifest din
Teatrul cruzimii — text publicat in Nouvelle Revue Frangaise (nr. 229, 1 octombrie 1932) —in
programul montarilor este mentionata si piesa Woyzeck ,ca exemplu de ceea ce s-ar
putea scoate din punct de vedere scenic dintr-un text precis®, asa considera Artaud
aceasta creatie a lui Buchner, avand acces la traducerea ei in franceza.

In Woyzeck, se constata o constructie dramatica secventiala, in care ordonarea
scenelor nu este una cronologica, in primul rand, ci una dictata de subiectivitate, mis-
carile din constiinta personajului principal fiind factorul ordonator al universului indivi-
dual. Apar situatii de un naturalism crud — incercarile la care este supus Woyzeck in
viata sa cazona; exista o clara discontinuitate psihologica a personajelor; apare si un
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personaj de un lirism covarsitor, Andreas; si, mai ales, conturul ferm cu care Bichner
deseneaza absurdul destinului uman si disperata incercare a lui Woyzeck de a i se
opune, in ciuda egecului clar sesizat. Nu trebuie omisa nici scena de serbare popular3,
cu momente de circ. Exista, asadar, un amestec de modalitati dramaturgice care depa-
sesc cu mult granitele regulilor gi canonului estetic al dramei romantice.

In cea de-a doua jumatate a secolului XX, nume sonore ale regiei scenelor lumii
au creat spectacole importante dupa Woyzeck. Montarea lui Robert Wilson de la Betty
Nansen Theatre, Copenhaga (2000), de fapt un music-hall cu partitura scrisa de Tom
Waits, poate fi doar unul dintre cele mai recente si stralucitoare exemple.

Siin teatrul romanesc au fost cateva montari demne de retinut; una ii apartine lui
Alexa Visarion, in anii '70, la teatrul din Arad; o alta a fost semnata de Tompa Gabor,
la Teatrul Bulandra, in 1995. Din stagiunea 2005-2006, pe scena Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj, se joaca Woyzeck in regia lui Mihai Maniutiu, cu un exceptional interpret
al rolului titular, Bogdan Zsolt, spectacol ravasitor prin energnle dezlantuute pe scena
si dezvaluirile in adancime ale sufletului omenesc. lata o parte dintre argumentele care
tin de dramaturgie si care, din noiembrie 1913, cand Residentztheater (Munchen)
produce premiera absoluta, fac pentru Woyzeck o impresionanta cariera scenica si il
impun ca unul dintre textele dramatice cu un puternic nucleu de teatralitate.

Pe langa tot ceea ce presupune piesa, si cartea de vizita a creatiei lui Andriy Zholdak
indreptateste un orizont de asteptare generos, de aceea spectacolul sau Woyzeck (pro-
ducator Agency Culture-Europe, Ucraina) a fost unul asaltat la FITS, editia 2009.

Montarea foloseste o adaptare dupa textul lui Bichner; e una foarte libera (dar
nu neasteptata, in cazul lui Zholdak) in care personajele sunt plasate in spatiul inchis
al unei statii aero-spatialele, relatile dintre ele sunt determinate de supravegherea
militienilor/agenti de paza ai unui sistem autoritar dus la extrem, trimitere la regimul
politic din Ucraina de astazi. Spectatorii ajung la locurile lor, gradene dispuse in fata
spatiului de joc, dupa ce strabat, condusi de Doctor (sau un personaj imbracat in halat
alb), doua incaperi ale caror deschideri, usi si ferestre, sunt distruse cu violenta. Intre
timp, Doctorul le spune spectatorilor cate ceva din povestea lui Woyzeck si, mai ales,
anunta crima care va urma.

Odata instalati pe scaune, spectatorii au asistat la un intermezzo comic involuntar
sustinut de Andriy Zholdak, total neinspirat si inexplicabil pentru un regizor cu expe-
rientd; nu era cazul fracturarii reprezentatiei cu precizari de natura scenotehnica sau
de protocol in relatia profesionald cu FITS. Regret singurul lucru de care nu am tinut
seama: avertismentul pe care Zholdak ni I-a adresat legat de sonorizarea spectacolului,
la un nivel al decibelilor care punea la grea incercare rabdarea noastra.

Au urmat doua ore in care actori i spectatori am depasit cu greu disconfortul acut
suportat, fara vreo finalitate artistica. Cu un atasament neconditionat cerut de catre regizor,
actorii s-au epuizat fizic — si mi-am amintit ca la fel de inutila a fost epuizarea pe care
trupa Teatrului National ,Radu Stanca“ a traversat-o in spectacolul Viata cu un idict... —au
executat de sute de ori aceleasi actjuni, fie ca niste automate, fie intr-o frenezie la mar-
ginea normalitatii. (Si am awut o sincera compasiune pentru actrita interpreta a rolului
Marie care a impresionat prin angajamentul total; din p&cate, numele ei nu il pot mentiona,
pentru ca in caietul festivalului distributia la Woyzeck lipseste, in ciuda faptului c& apartine,
nici mai mult nici mai putin, sectiunii Evenimente speciale in FITS. O actrita cu disponi-
bilitati artistice uriage, dar in acest spectacol irosite.) Zholdak propune o perspectiva doar
ideologica a descifrarii situatilor dramatice — o saracire paguboasa a minunatului text al
lui Bichner — si o scenograﬂe ilustrativa.

Imi doresc din toata inima ca anuntata premiera a regizorului la Teatrul National
,Radu Stanca*, Printesa Turandot de Gozzi, sa fie o revenire a Iui Andriy Zholdak la
cautarile si expresivitatea care |-au plasat in atentia festivalurilor europene, si nu aceasta
pedalare in gol pe socarea senzoriala a spectatorilor. Doar socul exercitat pe durata unei
intregi montari, prin natura actiunii asupra subiectilor, aplatizeaza tocmai sensibilitatea
spectatorilor pe care mizeaza o asa-zisa stilistica a agresarii, la limita, a publicului.



