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Strada Sfântul Dumitru din capitală avea anul  trecut un iz medieval :  deco­
pertată d in raţiun i  util itare, era străju ită pe ambele părţi, de punţi tra in ice de scân­
dură, iar din groapa informă căscată pe mijloc se zăreau vagi vestigi i  arheologice. 
Imaginaţia zburda. Numai desenele trasate cu bid ineaua pe temporarele căi de 
acces te trăgeau în mi leniu l  I I I ,  vestind că Teatrul de Comedie e în sărbătoare. 

Şi anul acesta, Teatrul de Comedie a fost în sărbătoare. O sărbătoare restrânsă. 
Strada - recent pavată, cu dale cenuşii ,  pătrăţoase, regulat orânduite - nu mai răsuna 
de zumzetul manifestărilor în aer l iber. Cele două sectiuni ale Festivalului Comediei 
Româneşti- internaţională şi autohtonă - au fost reunile în perioada 6--13 mai 2009. 
Spectrul crizei şi-a făcut simţită prezenţa în această ediţie (a VI l-a) sub mai multe 
aspecte: economic, de timp dar - har Domnulu i !  - nu şi  de imaginaţie. 

Selecţioner unic a fost Ion Parhon . Din juriu l  de acordare a premi ilor au făcut 
parte I leana Lucaciu, Rodica Negrea şi Anca Pâslaru . De ierarh izarea textelor 
participante la Concursul  de Comedie Românească (demarat în 2006) au fost 
responsabil i M i rcea Ghiţulescu , N icolae Prel ipceanu şi M iha i  Lungeanu.  

Reprezentaţi i le au putut fi văzute în varii puncte ale Bucureştiu lu i .  Existând 
riscul suprapuneri i temporale, o selecţie a fost necesară . Pentru manifestări le din 
Secţiunea Off (stand-up comedy) , Cafe Deko a fost, în cinci seri succesive, gazdă 
primitoare. 

Propusă de Muzeul Naţional al Literaturii Române, expoziţia "Comedia 
Românească. Momente şi schiţe" a putut fi vizionată pe toată perioada festiva lu lu i  
în foaieru l Teatrulu i  de Comedie. Aranjate cronologic, fotocopi i  mărite după portrete 
de comediografi - de la lenăchiţă Văcărescu la Everac, Băieşu , Baranga, Sorescu -, 
facsimi le şi pagina de titlu a ziaru lu i  Comedia ( 1 91 4) .  Din păcate, dramaturg i i  
actual i  l ipsesc cu desăvârşi re, de parcă prezentul imed iat n-ar face parte d in istorie 
sau de parcă vâna comică autohtonă ar fi secătuit subit! . . .  

Spectacolu l  de deschidere,  Mansardă la Paris de Matei Vişniec (regia Radu 
Afrim,  Centre Culturel Kulturfabrik, Luxemburg) s-a detaşat de două ori , fi ind răs­
plătit cu Premiu l  pentru regie şi cu Premiul pentru cel mai bun actor în rol principal 
(acordat ex aequo lui Constantin Cojocaru pentru interpretarea dată lui Cioran şi 
lui Marius Manole pentru rolu(r i) l (e) din Ioana şi focul) . Jucat în franceză, dar bene­
fici ind de o echipă tri-naţională de creatori , spectacolul s-a d istins prin un itate şi 
fortă sti l istică. ' Minore elemente de recuzită aduse pe scena goală desemnează schimbarea 
locurilor de desfăşurare a acţiun i i  (un parc parizian, o sală a Sorbonei ,  un labirint 
administrativ, mansarda din titlu etc . ) .  M işcarea scen ică riguros gândilă nu impie­
tează asupra flu idităţii şi ritmului alert al spectacolu lu i .  

Totuşi, cal ificarea acestei montări drept comedie nedumereşte întrucâtva. Chiar 
dacă anumite situaţii (din text :;; i de pe scenă, deopotrivă) sunt me n ite a stârni 





zâmbete, chiar dacă Vişniec e îndeobşte socotit autor comic, n ici subiectul în cauză 
nu e comic, nici regizorul n-a intenţionat să îi contorsioneze d irecţia. Un fi losof la 
senectute se confruntă cu l ipsa memoriei şi cu conştientizarea acestei l ipse, e greşit 
înţeles şi gonit de un profesor angajat tocmai pentru a preda sistemul de gândire şi 
condamnat de statul francez că nu a solicitat vreodată cetătenia tării de reşedintă . 
În rolul principa l ,  Constantin Cojocaru reprezintă cu delicateţe şi compasiune zbu­
ciumul personaju lu i .  Calitatea de somitate a culturii moderne trece în plan secund 
faţă de tră iri le interioare ale personajului ,  reliefate de actor prin ton şi mimică. Atins 
de aripa grea a bătrâneţi i ,  Cioran se confruntă pe de o parte cu neputinţefe fizice, 
pe de altă parte cu neînţelegerea contemporanilor. Din dezvoltarea intelectuală 
remarcabilă de odinioară nu a mai rămas decât imensa deschidere sufletească. 
Înarmat cu o candoare copilărească, bătrânul intră în relaţie cu ceilalţi - fiinţe concrete 
(sorbonarzi, funcţionari, trecători ) sau fantasme (Memoria personificată , iluzia dra­
gostei din tinereţe . . .  ) . Comportamentul său oscilează permanent între entuziasm şi 
îmbufnare, în funcţie de cum este tratat, cu acea sinceritate nealterată a reacţi i lor 
specifică vârstei fragede. Secvenţele din parc şi d in azil (cu Marja-Leena Junker) 
sau cea de la malul mări i (cu Elena Popa) se detaşează prin poezie şi sensibil itate. 

Celălalt spectacol semnat Afrim ,  Jocul de-a vacanţa [opţiune 9} nu poate fi 
acuzat că s-a îndepărtat mult de Mihai l  Sebastian ,  datorită exprimării d intre paran­
tezele drepte şi a prepoziţiei după i nserate pe afiş.  Care poate fi luată şi în accep­
ţiunea ei temporală.  Distanţa nu e numai de conţinut. 

Ştefan Valeriu ,  Bogoiu,  Vinti lă şi Corina sunt angajaţii unei corporaţii multina­
ţionale cu ritm infernal şi interior supertehnolog izat, unde Jeff aterizează ca să 
l ivreze pizza. Având locuri bine stabi l ite la birouri negre, austere, comasate în 



centru l scenei, cei patru colegi sunt despărtiti unul de celălalt de monitoarele 
laptopurilor super sl im . Îmbrăcaţi în costume negre, sobre,  cu căşti audio de ultimă 
generaţie, ei circulă aferaţi după faxuri şi fotocopi i ,  iar traiectori i le lor nu se i nter­
sectează niciodată. Doar din când în când , o coregrafie stranie, cu mişcări sacadate 
le întrerupe goana, iar voci le se îna lţă într-un cor dezarticulat şi cu intenţionată 
stridenţă . Episodul se reia identic de câteva ori , de la intrarea în sală a primului  
spectator până când în mintea celor d in publ ic riscă să înmugurească stupefacţia 
faţă de o atare îndelungă repetitivitate. Deodată, Ştefan Valeriu îi înconjoară pe 
cei la lţi trei colegi cu rotocoale de bandă adezivă şi nu îi el iberează decât după 
tă ierea oricărei legături cu exterioru l .  Odată ascensorul blocat, telefoanele mobile 
zvârlite în rezervorul de apă , computerele îndepărtate, el îi angrenează s i l it în jocul 
de-a vacanţa . 

Propunerea ca jocul de-a vacanţa să nu fie ,  ca în piesă, o in iţiativă luată de 
comun acord de către ocupanţii unei cabane în cursul unu i  concediu real ,  ci un set 
de regu l i  in itial impuse cu forta e viabilă în conditi i le lumi i  stresate, surmenate şi 
depersonalizate desemnate p'rin costum şi decor. 'însă consecvenţa noii convenţii 
se şubrezeşte când personajele apar cu haine schimbate,  în acord cu situaţi i le 
imaginate (costume de baie, rochi i de gală etc . ) .  Nu  e de presupus că unor anga­
jaţi zeloşi sau doar exploataţi le-ar trece prin  cap să-şi aducă diverse obiecte 
vestimentare şi să le pitească, bunăoară în toaleta firmei ,  în caz că vreunul d intre 
ei ar ceda nervos, i-ar sechestra şi le-ar cere sub ameninţare să-şi abandoneze 
temporar ritmul infernal  al existenţei . Treptat, tentaţia vileg iaturi i ,  a depărtării şi a 
l ibertăţi i  transpare în fiecare cu accentele imaginative propri i ,  şi cu toţii se cufundă 
într-o real itate paralelă ,  în textura reprimată a visuri lor. 



Se detaşează Ioan Codrea, al cărui personaj devine, în cursul vacanţei închi­
pu ite, Madam Vinti lă ,  şi Ionuţ Mateescu prin traiectoria dată "căpitanulu i "  Bogoiu .  
Acesta d in  urmă pare mai reticent, se desprinde mai greu de planul concret şi se 
pliază mai anevoie noi lor regu l i .  De altfel ,  este cel care invariabi l  aduce în discuţie 
măsurarea timpu lu i ,  deşi acest aspect fusese primul cu străşnicie interzis. Când 
reuşeşte să depăşească panica bizaru lu i  prizonierat şi mai cu seamă când reacţia 
Corinei îi confirmă că visul lu i  tăinu it de aventurier nu este o nebunie, leapădă 
gradat reţineri le, dezvălu indu-şi personalitatea paradoxal .  Deşi se lasă prins în 
jocul celorlalţ i , ca navigator şi explorator se dovedeşte un sol itar. Şi, ca orice lup 
de mare ce se respectă , legătura cea mai strânsă o are nu cu semeni i  l u i ,  ci cu 
un . . .  delfin .  Nu contează că mamiferul marin e de pluş albastru sau că el îi insuflă 
mişcare şi sunet. Într-o scenă de mare frumuseţe, extrage jucăria d in canistra de 
apă (unde tot el o vârâse), constată că jucăria se sufocase şi depune eforturi d is­
perate de reanimare.  Totul părând în van ,  omul îşi coboară umerii în faţa sorţi i .  Dar 
animăluţul scoate deodată sunetul specific delfin i lor, acel acord zglobiu asemănător 
râsu lu i ,  dar pe un ton jos, de creatură istovită . Expresia lu i  lonut Mateescu evo­
luează atunci de la neîncredere la surpriză şi înflăcărare. Îmbrăţi'şând delfinu l  cu 
delicateţe, ca pe un convalescent apropiat, pe care nu vrei să îl zăticneşti cu elanul 
tău ,  î l  sprij ină de umăr şi î l  bate uşor pe spate, ca pe un prunc. 

În rolu l  lui madam Vinti lă (deşi e neclar ce anume va fi condus la această 
schimbare de sex),  Ioan Codrea impresionază prin măsură .  Gesturile, tonurile 
efeminate nu capătă n iciodată nuanţă parodică, dar n ici nu-şi propun să pară pe 
de-a-ntregul asumate. Apelul la veşminte femeieşti e mai degrabă o a ltă util izare 
a l ibertăţi i  oferite pe neaşteptate. Cum e şi cântecul interpretat de e l ,  ale cărui 
cuvinte l icenţioase pălesc sub calităţile vocale deosebite. 

Venite de la extremităţile ţări i ,  cele două montări cu Steaua fără nume de 
Mihai l  Sebastian au avut în comun doar aparenţa ceasulu i  de pe peron, al căru i 
cadran părea identic ca d imensiune şi formă . 

În varianta Teatru lu i  "Jean Bart" d in Tulcea (regia: Aurel Palade), Miroiu (Vlad 
Matei Ajder) este un inadaptat în spaţiu l  strâmt al localităţii unde acceleratu l nu 
opreşte, iar locatarii se spionează reciproc de după ferestre noaptea şi se bârfesc 
ziua. Ca profesor, el nu crede că adevărul rezidă în aparenţa exterioară, ci în 
ştiinţele pe care le predă. Bun d in  fire, împăciu itor şi dornic să se înţeleagă cu toată 
lumea, îi suflă rebelei Zamfirescu singurele răspunsuri care ar putea-o înmuia pe 
severa profesoară şi se oferă să o găzduiască pe necunoscuta din tren. Din căldura 
celor şoptite elevei şi însufleţirea din priviri se deduce că el este în rea l itate cel 
căru ia evadarea, lumea largă îi e necesară. F i indu-i teamă să forţeze graniţele 
imediatulu i ,  să abandoneze un perimetru insatisfăcător, dar care-i oferă confortul 
previzibi l ităţi i ,  îşi găseşte refugiul în intangibi l .  Accentul cade pe situaţi i le comice 
extrase d in text, cărora li se adaugă unele inventate pentru scenă. De exemplu, 
şeful de gară - convins că viaţa are trei centre de interes: terasa, crâşma şi bodega -
retine ora fixă a aparitiei domnişoarei Cucu pentru că este îndrăgostit de ea. ' În regia lu i  Dan Vasile, acelaşi text a dat naştere la Teatrul Clasic "Ioan Slavici" 
din Arad unei montări pe fragi la graniţă d intre originar şi bizar. Scenografic, spaţiu l  
de joc este clar del imitat între o umi lă  haltă (simbolizată de un terasament neter­
minat, pietriş scrâşnitor si un pupitru de culoare incertă pe marginea căruia ,  roia 
de hârtie igienică este atârnată cu sfoară) şi garsoniera lu i  Miroiu ,  astfel că spaţiu l  
n u  este acoperit niciodată î n  totalitate. 



Personajele sunt lucrate individual ,  dar lasă de dorit în stabi l i rea relaţi i lor. 
Profesorul tentat de absolut e adus prea mult în contemporaneitate (pantaloni uzaţi, 
pu lover larg şi lung, ochelari cu lentile rotunde şi negre,  fes pe cap), iar cartea cu 
febri l itate aşteptată este nouă şi în format l i l iput, astfel încât îşi pierde credibi l itatea.  
Mai mu lt, prin a- i  face Monei invitaţia sa lvatoare în momentul când el iese d in  
privata de pe peron î i  schimbă accentul gestu lu i ,  d in ofertă nobilă ş i  altru istă în 
prezenţa de spirit a unui  tras cu urechea . 

Binecunoscuta piesă ionesciană Scaunele (regia: Alain Bonneval ,  la Theâtre 
du Tropic/Museâtre/Fontenay-en-scemes, Franţa) a evoluat cuminte până spre final . 
Actori i şi-au spus replici le cu respectul caracteristic teatrulu i  francez faţă de cuvântul 
scris, respectiv faţă de emisia lu i .  Jocurile de cuvinte - bazate majoritar pe omo­
fonie - au ieşit (cum era şi de aşteptat) mai pronunţat în evidenţă în l imba în care 
au fost concepute decât în orice traducere, oricât de izbutită ar fi . De exemplu , 
"alers, on a n" ("şi atund am râs") constituie nu  numai începutul eternei poveşti 
"et alers, on arriva . . .  " ("şi atunci, am răzbit. . .  "), dar continuă cu temerara asemănare 
auditivă cu riz (orez). 

Bătrânul (Jean-Paul Schintu ), niţel sub papuc, îndeplineşte dorinţele Soţiei 
(Veronique Daniel) cu supunerea şi neplăcerea induse de tra iu l  îndelungat şi ruti­
nier. Când i se cere să mimeze luna februarie, se scarpină,  doci l ,  în creştet, ca o 
maimuţă pl ictisită de cuşca de la zoo. Deşi nu e cea mai inspirată găseln iţă regi­
zorală, e un semn - insuficient - că pentru vârstnica pereche, realitatea are cu 
totul alte regu l i  . . .  

Venirea oaspeţilor invizib i l i  e anunţată vizual de aprinderea unu i  bec roşu cu 
lumină intermitentă, asemeni celor folosite în caz de pericol iminent şi sonor de 
fragmente melodice alese în funcţie de situaţie .  �el de-al trei lea personaj - de 
multe ori suprimat în montări - soseşte aievea .  " I n  carne şi oase", cum vrusese 
autorul .  Dar, în loc să scoată sunete guturale (ca în text) sau să ducă prin orice 
mij loace transmiterea mesaju lu i  în derizoriu ,  el rămâne tăcut ş i ,  mult timp, imobi l .  
În un iforma a lbă ,  amplă a mânuitorilor de substanţe periculoase, cu lenti le mari , 
fumuri i ,  aşteaptă răbdător ca soţi i să declare emoţionaţi , într-o u ltimă îmbrăţişare 
la rampă, că sunt pregătiţi pentru sacrificiul pe care nimeni nu l i-1 cere, apoi le 
întinde o tavă cu două păhăruţe. Sorbitul scurt, simultan ,  marchează sfârşitu l 
spectacolu lu i .  Celebrul mesaj devine astfe l ,  unul  non-verbal: retragerea d intr-o 
lume cu care oricum nu mai au n imic în comun.  

Montarea constănţeană cu Titanic vals de Tudor Muşatescu (regia Cristian 
Şofran) a suscitat în mod plăcut atenţia prin interpretarea actoricească, scenografia 
cu accente de caracterizare a situaţi i lor şi personajelor, conducerea scenică axată 
pe momente-cheie ale intrigi i .  I leana Ploscaru a fost răsplătită cu Premiul  de cea 
mai bună actriţă în rol secundar pentru interpretarea dată Chiriachiţei ,  al cărei 
spirit puternic vol itiv descins d in  text îl dublează scenic cu modulări de glas şi 
gesturi uneori mucal ite . 

Premii le pentru cea mai bună actriţă în rol principal şi Cel mai bun actor în rol 
secundar au mers spre Ioana şi focul de Matei Vişn iec (regia Cătăl ina Buzoianu ,  
Teatru l de Comedie), la Dorina Chiriac, respectiv Aurelian Bărbieru . 

Se cuvine amintit şi spectacolu l  Nişte dintr-ăştia regizat de lu l ian Postelnicu 
pe propriu l  său text la Teatrul din Focşani ,  pentru prospeţimea dată de Leonid Doni 
personaju lu i  Antonio, un tânăr sufletist, dar cam nătâng. 

Buzunarul cu pâine de Matei Vişniec - un spectacol de Oana Pellea şi Mihai 
Gruia Sandu realizat la Teatru l Metropol is a luat Premiul  pentru cel mai bun spec­
tacol. 

Premiul de scenografie nu s-a acordat. 


