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Strada Sfantul Dumitru din capitala avea anul trecut un iz medieval: deco-
pertata din ratiuni utilitare, era strajuita pe ambele parti, de punti trainice de scan-
dura, iar din groapa informa cascata pe mijloc se zareau vagi vestigii arheologice.
Imaginatia zburda. Numai desenele trasate cu bidineaua pe temporarele cai de
acces te trageau in mileniul lll, vestind ca Teatrul de Comedie e in sarbatoare.

Sianul acesta, Teatrul de Comedie a fost in sarbatoare. O sarbatoare restransa.
Strada — recent pavata, cu dale cenusii, patratoase, regulat oranduite — nu mai rasuna
de zumzetul manifestarilor in aer liber. Cele doua sectiuni ale Festivalului Comediei
Romaénesti - internationala si autohtona — au fost reunite in perioada 613 mai 2009.
Spectrul crizei si-a facut simtita prezenta in aceasta editie (a VIl-a) sub mai muilte
aspecte: economic, de timp dar — har Domnului! — nu $i de imaginatie.

Selectioner unic a fost lon Parhon. Din juriul de acordare a premiilor au facut
parte lleana Lucaciu, Rodica Negrea si Anca Paslaru. De ierarhizarea textelor
participante la Concursul de Comedie Romaneasca (demarat in 2006) au fost
responsabili Mircea Ghitulescu, Nicolae Prelipceanu si Mihai Lungeanu.

Reprezentatiile au putut fi vazute in varii puncte ale Bucurestiului. Existand
riscul suprapunerii temporale, o selectie a fost necesara. Pentru manifestarile din
Sectiunea Off (stand-up comedy), Café Déko a fost, in cinci seri succesive, gazda
primitoare.

Propusa de Muzeul National al Literaturi Romane, expozitia ,Comedia
Roméneasca. Momente si schite” a putut fi vizionata pe toata perioada festivalului
in foaierul Teatrului de Comedie. Aranjate cronologic, fotocopii marite dupa portrete
de comediografi — de la lenachita Vacarescu la Everac, Baiesu, Baranga, Sorescu —,
facsimile si pagina de titlu a ziarului Comedia (1914). Din pacate, dramaturgii
actuali lipsesc cu desavarsire, de parca prezentul imediat n-ar face parte din istorie
sau de parca vana comica autohtona ar fi secatuit subit!...

Spectacolul de deschidere, Mansarda la Paris de Matei Vigniec (regia Radu
Afrim, Centre Culturel Kulturfabrik, Luxemburg) s-a detagsat de doua ori, fiind ras-
platit cu Premiul pentru regie si cu Premiul pentru cel mai bun actor in rol principal
(acordat ex aequo lui Constantin Cojocaru pentru interpretarea data lui Cioran i
lui Marius Manole pentru rolu(ri)l(e) din /oana si focul). Jucat in franceza, dar bene-
ficiind de o echipa tri-nationala de creatori, spectacolul s-a distins prin unitate si
forta stilistica.

Minore elemente de recuzitd aduse pe scena goala desemneaza schimbarea
locurilor de desfasurare a actiunii (un parc parizian, o sala a Sorbonei, un labirint
administrativ, mansarda din titlu etc.). Miscarea scenica riguros gandita nu impie-
teaza asupra fluiditatii i ritmului alert al spectacolului.

Totusi, calificarea acestei montari drept comedie nedumereste intrucatva. Chiar
daca anumite situatii (din text $i de pe scena, deopotriva) sunt menite a starni
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Mansarda la Paris cu vedere spre moarte de Matei Visniec, regia: Radu Afrim
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zambete, chiar daca Visniec e indeobste socotit autor comic, nici subiectul in cauza
nu e comic, nici regizorul n-a intentionat sa ii contorsioneze directia. Un filosof la
senectute se confrunta cu lipsa memoriei si cu congtientizarea acestei lipse, e gresit
inteles si gonit de un profesor angajat tocmai pentru a preda sistemul de gandire i
condamnat de statul francez ca nu a solicitat vreodata cetatenia tarii de resedinta.
In rolul principal, Constantin Cojocaru reprezinta cu delicatete si compasiune zbu-
ciumul personajului. Calitatea de somitate a culturii moderne trece in plan secund
fata de trairile interioare ale personajului, reliefate de actor prin ton gi mimica. Atins
de aripa grea a batranetii, Cioran se confrunta pe de o parte cu neputintele fizice,
pe de alta parte cu neintelegerea contemporanilor. Din dezvoltarea intelectuala
remarcabila de odinioara nu a mai ramas decat imensa deschidere sufleteasca.
Inarmat cu o candoare copilareasca, batranul intra in relatie cu ceilalti — finte concrete
(sorbonarzi, functionari, trecatori) sau fantasme (Memoria personificata, iluzia dra-
gostei din tinerete...). Comportamentul sau oscileaza permanent intre entuziasm si
imbufnare, in functie de cum este tratat, cu acea sinceritate nealterata a reactiilor
specifica varstei fragede. Secventele din parc si din azil (cu Marja-Leena Junker)
sau cea de la malul marii (cu Elena Popa) se detageaza prin poezie si sensibilitate.

Celalalt spectacol semnat Afrim, Jocul de-a vacanta [optiune 9] nu poate fi
acuzat ca s-a indepartat mult de Mihail Sebastian, datorita exprimarii dintre paran-
tezele drepte si a prepozitiei dupa inserate pe afig. Care poate fi luata gi in accep-
tiunea ei temporala. Distanta nu e numai de continut.

Stefan Valeriu, Bogoiu, Vintila si Corina sunt angajatii unei corporatii multina-
tionale cu ritm infernal si interior supertehnologizat, unde Jeff aterizeaza ca sa
livreze pizza. Avand locuri bine stabilite la birouri negre, austere, comasate in

Oana PELLEA si Mihai Gruia SANDU in Buzunarul cu paine de Matei Vigniec
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centrul scenei, cei patru colegi sunt despartiti unul de celalalt de monitoarele
laptopurilor super slim. Imbracati in costume negre, sobre, cu casti audio de ultima
generatie, ei circula aferati dupa faxuri si fotocopii, iar traiectoriile lor nu se inter-
secteaza niciodata. Doar din cand in cand, o coregrafie stranie, cu miscari sacadate
le intrerupe goana, iar vocile se Tnalta intr-un cor dezarticulat si cu intentionata
stridenta. Episodul se reia identic de cateva ori, de la intrarea in sala a primului
spectator pana cand in mintea celor din public risca sa inmugureasca stupefactia
fata de o atare indelunga repetitivitate. Deodata, Stefan Valeriu ii inconjoara pe
ceilalti trei colegi cu rotocoale de banda adeziva si nu ii elibereaza decat dupa
taierea oricarei legaturi cu exteriorul. Odata ascensorul blocat, telefoanele mobile
zvarlite in rezervorul de apa, computerele indepartate, el ii angreneaza silit in jocul
de-a vacanta.

Propunerea ca jocul de-a vacanta sa nu fie, ca in piesa, o initiativa luata de
comun acord de catre ocupantii unei cabane in cursul unui concediu real, ci un set
de reguli initial impuse cu forta e viabila in conditiile lumii stresate, surmenate si
depersonalizate desemnate prin costum si decor. Insa consecventa noii conventii
se subrezeste cand personajele apar cu haine schimbate, in acord cu situatiile
imaginate (costume de baie, rochii de gala etc.). Nu e de presupus ca unor anga-
jati zelosi sau doar exploatati le-ar trece prin cap sa-si aduca diverse obiecte
vestimentare si sa le piteasca, bunaoara in toaleta firmei, in caz ca vreunul dintre
ei ar ceda nervos, i-ar sechestra si le-ar cere sub amenintare sa-si abandoneze
temporar ritmul infernal al existentei. Treptat, tentatia vilegiaturii, a departarii si a
libertatii transpare in fiecare cu accentele imaginative proprii, i cu totii se cufunda
intr-o realitate paralela, in textura reprimata a visurilor.

Bogdan BUCATARU, lleana PLOSCARU, Diana CHEREGI
in Titanic vals de Tudor Musatescu
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Se detaseaza loan Codrea, al carui personaj devine, in cursul vacantei inchi-
puite, Madam Vintila, si lonut Mateescu prin traiectoria data ,capitanului“ Bogoiu.
Acesta din urma pare mai reticent, se desprinde mai greu de planul concret si se
pliaza mai anevoie noilor reguli. De altfel, este cel care invariabil aduce in discutie
masurarea timpului, desi acest aspect fusese primul cu strasnicie interzis. Cand
reugeste sa depageasca panica bizarului prizonierat i mai cu seama cand reactia
Corinei ii confirma ca visul lui tainuit de aventurier nu este o nebunie, leapada
gradat retinerile, dezvaluindu-si personalitatea paradoxal. Desi se lasa prins in
jocul celorlalti, ca navigator si explorator se dovedeste un solitar. $i, ca orice lup
de mare ce se respecta, Iegétura cea mai stransa o are nu cu semenii lui, ci cu

.. delfin. Nu conteaza ca mamiferul marin e de plus albastru sau ca el i insufla
mlscare si sunet. intr-o scena de mare frumusete, extrage Jucarla din canistra de
apa (unde tot el o varase), constata ca jucaria se sufocase si depune eforturi dis-
perate de reanimare. Totul parand in van, omul isi coboara umerii in fata sortii. Dar
animalutul scoate deodata sunetul specific delfinilor, acel acord zglobiu asemanator
rasului, dar pe un ton jos, de creatura istovita. Expresia lui lonut Mateescu evo-
lueaza atunci de la neincredere la surpriza si inflacarare. Imbratlsand delfinul cu
delicatete, ca pe un convalescent apropiat, pe care nu vrei sa il zaticnesti cu elanul
tau, il sprijina de umar si il bate ugor pe spate, ca pe un prunc.

In rolul lui madam Vintila (desi e neclar ce anume va fi condus la aceasta
schimbare de sex), loan Codrea impresionaza prin masura. Gesturile, tonurile
efeminate nu capata niciodata nuanta parodica, dar nici nu-si propun sa para pe
de-a-ntregul asumate. Apelul la vesminte femeiesti e mai degraba o alta utilizare
a libertatii oferite pe neasteptate. Cum e si cantecul interpretat de el, ale carui
cuvinte licentioase palesc sub calitatile vocale deosebite.

Venite de la extremitatile tarii, cele doua montari cu Steaua fara nume de
Mihail Sebastian au avut in comun doar aparenta ceasului de pe peron, al carui
cadran parea identic ca dimensiune si forma.

In varianta Teatrului ,Jean Bart“ din Tulcea (regia: Aurel Palade), Miroiu (Vlad
Matei Ajder) este un inadaptat in spatiul strdmt al localitatii unde acceleratul nu
opreste, iar locatarii se spioneaza reciproc de dupa ferestre noaptea si se barfesc
ziua. Ca profesor, el nu crede ca adevarul rezida in aparenta exterioara, ci in
stiintele pe care le preda. Bun din fire, impaciuitor si dornic sa se inteleaga cu toata
lumea, ii sufla rebelei Zamfirescu singurele raspunsuri care ar putea-o inmuia pe
severa profesoara si se ofera sa o gazduiasca pe necunoscuta din tren. Din caldura
celor soptite elevei si insufletirea din priviri se deduce ca el este in realitate cel
caruia evadarea, lumea larga ii e necesara. Fiindu-i teama sa forteze granitele
imediatului, sa abandoneze un perimetru insatisfacator, dar care-i ofera confortul
previzibilitatii, isi gaseste refugiul in intangibil. Accentul cade pe situatiile comice
extrase din text, carora li se adauga unele inventate pentru scena. De exemplu,
seful de gara — convins ca viata are trei centre de interes: terasa, crasma si bodega —
retine ora fixa a aparitiei domnlsoarel Cucu pentru ca este indragostit de ea.

In regia lui Dan Vasile, acelasi text a dat nastere la Teatrul Clasic ,loan Slavici*
din Arad unei montari pe fragila granita dintre originar si bizar. Scenografic, spatiul
de joc este clar delimitat intre o umila halta (simbolizata de un terasament neter-
minat, pietris scrasnitor si un pupitru de culoare incerta pe marginea caruia, rola
de hartie igienica este atarnata cu sfoara) si garsoniera lui Miroiu, astfel ca spatiul
nu este acoperit niciodata in totalitate.



TEATRUL: 29

Personajele sunt lucrate individual, dar lasa de dorit in stabilirea relatiilor.
Profesorul tentat de absolut e adus prea mult in contemporaneitate (pantaloni uzati,
pulover larg si lung, ochelari cu lentile rotunde si negre, fes pe cap), iar cartea cu
febrilitate asteptata este noua si in format liliput, astfel incat isi pierde credibilitatea.
Mai mult, prin a-i face Monei invitatia salvatoare in momentul cand el iese din
privata de pe peron ii schimba accentul gestului, din oferta nobila si altruista in
prezenta de spirit a unui tras cu urechea.

Binecunoscuta piesa ionesciana Scaunele (regia: Alain Bonneval, la Théatre
du Tropic/Muséatre/Fontenay-en-scénes, Franta) a evoluat cuminte pana spre final.
Actorii gi-au spus replicile cu respectul caracteristic teatrului francez fata de cuvantul
scris, respectiv fata de emisia lui. Jocurile de cuvinte — bazate majoritar pe omo-
fonie — au iesit (cum era si de agteptat) mai pronuntat in evidenta in limba in care
au fost concepute decat in orice traducere, oricat de izbutita ar fi. De exemplu,
.alors, on a n* (,si atunci am ras") constituie nu numai inceputul eternei povesti
wet alors, on arriva...“ (,si atunci, am razbit..."), dar continua cu temerara asemanare
auditiva cu riz (orez).

Batranul (Jean-Paul Schintu), nitel sub papuc, indeplineste dorintele Sotiei
(Véronique Daniel) cu supunerea si neplacerea induse de traiul indelungat si ruti-
nier. Cand i se cere sa mimeze luna februarie, se scarpina, docil, in crestet, ca o
maimuta plictisita de cusca de la zoo. Desi nu e cea mai inspirata gaselnita regi-
zorala, e un semn — insuficient — ca pentru varstnica pereche, realitatea are cu
totul alte reguili...

Venirea oaspetilor invizibili e anuntata vizual de aprinderea unui bec rosu cu
lumina intermitenta, asemeni celor folosite in caz de pericol iminent si sonor de
fragmente melodice alese in functie de situatie. Cel de-al treilea personaj — de
multe ori suprimat in montari — soseste aievea. ,In carne si oase”, cum vrusese
autorul. Dar, in loc sa scoata sunete guturale (ca in text) sau sa duca prin orice
mijloace transmiterea mesajului in derizoriu, el ramane tacut si, mult timp, imobil.
In uniforma alba, ampla a manuitorilor de substante periculoase, cu lentile mari,
fumurii, agteapta rabdator ca sotii sa declare emotionati, intr-o ultima imbratisare
la rampa, ca sunt pregatiti pentru sacrificiul pe care nimeni nu li-l cere, apoi le
intinde o tava cu doua paharute. Sorbitul scurt, simultan, marcheaza sfarsitul
spectacolului. Celebrul mesaj devine astfel, unul non-verbal: retragerea dintr-o
lume cu care oricum nu mai au nimic in comun.

Montarea constanteana cu Titanic vals de Tudor Mugatescu (regia Cristian
Sofron) a suscitat in mod placut atentia prin interpretarea actoriceasca, scenografia
cu accente de caracterizare a situatiilor si personajelor, conducerea scenica axata
pe momente-cheie ale intrigii. lleana Ploscaru a fost rasplatita cu Premiul de cea
mai buna actritd in rol secundar pentru interpretarea data Chiriachitei, al carei
spirit puternic volitiv descins din text il dubleaza scenic cu modulari de glas si
gesturi uneori mucalite.

Premiile pentru cea mai buna actrita in rol principal si Cel mai bun actor in rol
secundar au mers spre loana si focul de Matei Visniec (regia Catalina Buzoianu,
Teatrul de Comedie), la Dorina Chiriac, respectiv Aurelian Barbieru.

Se cuvine amintit si spectacolul Niste dintr-astia regizat de lulian Postelnicu
pe propriul sau text la Teatrul din Focgani, pentru prospetimea data de Leonid Doni
personajului Antonio, un tanar sufletist, dar cam natang.

Buzunarul cu paine de Matei Visniec — un spectacol de Oana Pellea si Mihai
Gruia Sandu realizat la Teatrul Metropolis a luat Premiul pentru cel mai bun spec-
tacol.

Premiul de scenografie nu s-a acordat.



