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O selecţie ce reuneşte Malta, gran 'impressione (Teatru l Naţional ,  Bucureşti) 
sau Clinica (Teatrul de Comeaie ) ,  sau Steaua fără nume (Teatrul Clasic "Ioan 
Slavici", Arad) cu spectacole precum Ioana şi focul (tot Teatrul de Comedie), 
Buzunarul cu pâine (Teatru l Metropol is) ,  Mansardă la Paris (Centre Culturel 
Kulturfabrik Luxemburg) ,  ultimele trei pe texte dramatice de Matei Vişniec, - doar 
despre u ltimele afirmând, chiar dacă se pot formula rezerve mai mari sau mai mici , 
că aparţ in artei teatrale - aşadar, o selecţie amestecând nepermis lucruri le, nu 
poate condu,ce decât la ceea ce am asistat în Festivalul Comediei Româneşti 
(6-1 3 mai 2009): aplauzele unu i  public dezorientat. Numai aşa poate fi descrisă 
starea la sfârşitul primelor trei titluri citate (nu le numesc spectacole de teatru, 
pentru că nu aparţin acestei arte ! ) .  Şi e grav, pentru că după reprezentaţii în care 
situaţiile penibi le sunt concurate doar de rid icolul pretenţiei de a face teatru, publicul 
era convins că a fost la teatru . Or, s-a aflat doar în clădirea lu i !  

În Steaua fără nume, regizorul Dan Vasi le are în intenţie să opună l ipsei de 
orizont a lumi i  d in  orăşelu l  în  care trenuri le de lux nu opresc, stră lucirea kitsch a 
aşa-numitei lumi bune; soluţi i le regizorale sunt precare şi însăi late, fără profun
zimea necesară (spre exemplu ,  cartea lu i  M i roiu ,  adusă de la Bucureşti ,  este 
împachetată, cu mult ambalaj , în vreo trei cuti i ,  şi când e scoasă la iveală se 
constată că are d imensiun i  l i l iputane; sau prezenţa closetu lu i ,  e lement de decor 
în care se consumă mai multe scene dorite comice - ce-i drept, provocă publ iculu i  
destu le hohote, d in  categoria acelora provocate de bancuri le deochetate . . .  ) ;  iar 
arta actoricească nu există . 

Malta, gran 'impressione (o versiune scenică a lui Romulus Vulpescu după 
câteva texte de Costache Faca şi Costache Caragiale, reg ia Dan Tudor) şi Clinica 
( regia Aurel Palade) nu depăşesc n ici ele i lustrarea unor bancuri, sub nivelul sce
netelor umoristice TV - spre exempl ificare, citez repl ici d in  Clinica, text de Adrian 
Lustig : "[ . . .  ] nu sunt  hoţ, sunt  bancher" ,  " [  . . .  ] ce mi-a l ipsit mie în  viaţă , a fost 
mora lu l .  Nu a avut cine să mi-I ridice!" şi s-ar putea continua, dar nu  cred să mai 
fie cazul .  Ceea ce deranjează, e moftul ,  pretenţia artistică! Şi publicul este complice, 
pentru că nu sancţionează concesiile nepermise făcute prostu lu i  gust. 

Dintr-o cu totul a ltă categorie - iar ele, categorii le nu trebuie confundate! - în 
spectacolul Ioana şi focul, actorii fac dovada unei pofte de joc evidente,  cu un 
entuziasm ludic care este a l  condiţiei artistice, dar şi al tinereţi i care respiră şi 
dăruieşte energie; trupa a leasă de Cătăl ina Buzoianu pentru a da suflu acestei 
parabole despre putere şi istorie - istorie a cărei memorie este înviată prin teatru, 
prin reactual izare şi reprezentare, de aceea e şi ficţiune - trupa aceasta are forţa 
de a convinge că jocul este autentic. 

" . . .  Popoarele cer minuni" ,  observă Ioana d'Arc (Dorina Chiriac, Premiul pentru 
cea mai bună actriţă), iar Bufonul Hainselin ( interpretat de Marius Manole care 
niciodată n-a avut o mai mare combustie pe scenă ca în această înscenare; de 
altfel, juriul acestei ediţii 1-a distins, ex aequo - împreună cu Constantin Cojocaru -



cu Premiul  pentru cel mai bun actor); aşadar, Bufonul Hainselin este "responsabi lu l  
cu minuni le". Mai a les cu cele teatrale, pentru că între cele două personaje încre
dinţate lu i  Marius Manole în acest spectacol ,  Povestitorul şi Bufonul, este plasat 
centrul de greutate al montări i :  reactivarea memoriei colective prin nararea poveşti i .  
De aceea, conci l iu l  secret a l  bufoni lor d in Europa este nu doar un moment teatral 
decupat excelent de regizoare, ci şi un fragment de actual itate care ne atinge. 

Nu cred că pentru Festivalul Comediei Româneşti subtitu latura de "festival 
internaţional" - cel puţin ,  aşa apare pe coperta programului - poate fi acoperită prin 
prezenţa a două producţi i din străinătate, Scaunele (Theâtre du Tropic/Museâtre/ 
Fontenay-en-scenes, Franţa; o dovadă că oriunde se pot produce amatorisme, dar 
de care ne puteam l ipsi fără umbră de regret) ş i  deja citatul spectacol al lu i  Radu 
Afrim,  Mansardă . . .  (Centre Culturel Kulturfabrik, Luxemburg) ,  jucat vara trecută în 
off-Avignon. 

Personal itatea şi un anume început de mitologie legată de opera şi chiar 
existenţa lu i  Emi l  Cioran s-au topit în piesa lui Matei Vişniec, Mansardă . . .  , într-un 
text mai degrabă despre memorie, despre frag i l itatea şi flu id itatea e i ,  despre orig in i  
şi transformare în viaţa oricărui om . Montarea lu i  Afrim, care a primit Premiul de 
regie în cadrul Festivalu lu i ,  speculează lud ic cu detal i i le biografice - poate cel mai 
reuşit moment este cel a l  citatu lu i  cinematografic din Nosferatu de Murnau: o seară 



transi lvană, cu muzică adecvată , pe care personajul  Cioran, interpretat cu vervă 
de Constantin Cojocaru , şi-o acordă în intimitate - dar spectacolul se opreşte la 
i lustrare, insuficientă şi frustrantă . Cum tot o g l isare, de data aceasta pe textul lu i  
Mihail Sebastian, este şi remix-ul la Jocul de-a vacanţa [opţiune 9] (Teatrul Municipal 
Baia-Mare);  amuzantă , dar nu în totalitate, şi cu prea puţină actorie. Or, cu toată 
inventivitatea muzicală sau scenografică a proiecţi i lor video şi a situaţi i lor comice, 
Radu Afrim nu e posibi l să nu-şi fi dat seama de un lucru s implu:  teatru f�ră actori 
nu există! Iar în Jocul . . .  , actorii nu au reuşit să realizeze şi unul de-a teatru l .  Imi  amin
tesc de o experienţă teatrală si!Ţlilară celei pe care Afrim a făcut-o acum la Teatrul din 
Baia-Mare, un spectacol după Casa Bernardei Alba, la Teatrul "Andrei Mureşanu" din 
Sfântu Gheorghe, Alge. Bernarda 's House Remix; aceea a fost o experienţă supe
rioară prin prezenţele actori lor şi prin construcţia mult mai articulată teatral .  

D incolo de inconsecvenţele selecţiei ,  nedumereşte şi opţiunea juriu lu i  pentru 
spectacolu l  ales să primească Premiul pentru cel mai bun spectacol ,  Buzunarul cu 
pâine de Matei Vişniec - o montare cu doi actori într-o ipostază stimabi lă, dar 
departe de performanţele pe care fiecare d intre ei le-a avut în carieră . 

S-au mai jucat în festiva lu l  acesta, în secţiunea competitivă, spectacolele: 
Şapte dintr-o lovitură de Lia Bugnar (Teatrul Naţional Bucureşti, regia Ion Caramitru), 
Jocul de-a adevărul de Lia Bugnar (Teatrul Metropol is ,  reg ia Dorina Chiriac şi Lia 
Bugnar) ş .a . ,  dar au fost cu totul doar pasabile. Nu întâmplător se spune că un bun 
spectacol de comedie se face greu! 

Nicolae HAVRILIUC 

Lansat în cadrul festivalier al Comediei Româneşti "Fest Co", Bucureşti, 
6-1 3 mai 2009, proiectul "Comedii uitate" (coordonat de criticul M i rcea Ghiţulescu) 
trebuie admis ca un model cu ltural cu o dublă funcţie: în plan recuperator (aduce 
în atenţie, prin lecturi şi transpuneri scenice, texte pe nedrept uitate, dar cu poten
ţiale rezerve de comic); în plan creator (sursă de inspiraţie, de viziune şi de joc 
pentru viitorii comediografi, reg izori şi actori ) .  Debutul s-a produs cu lectura come
diei Neguţătorul de ochelari de Tudor Arghezi, în regia lu i  Dan Tudor (ca un 
preambul la manifestările din 201 O ce vor an iversa 1 30 de ani  de la naşterea 
marelui scriitor român) .  

Privind d in punct de vedere estetic, l ir ica lu i  Arghezi a trecut prin toate fazele 
poeziei româneşti - a purces din rădăcini le tra inice ale tradiţie i ,  a dat înfăţişare 
modernismulu i ,  preluând accente de parnasianism, respirând un timp în adiacenţa 
simbolismului  sau frecventând "cosmicul" sub influenţa expresionismulu i  -, însă 
de fiecare dată şi-a păstrat nota orig inală.  Lirismul vizionar şi l i rismul proteic arghe
zian s-au datorat vârstelor creatoare ce au purtat şi modelat poetu l în timp. Nu 
întâmplător, Dumitru Micu a subintitu lat "Eseu despre vârstele interioare" studiul  
său privind Opera lui Tudor Arghezi. 


