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TESZT de teatru

in contextul globalizarii si al noii conceptii politice, in care individualitatile
statale europene se marginesc ca entitati reciproc respectate, iar granitele teri-
toriale nu mai au intelesul limitativ (chiar terifiant) de nu demult, o alta divizare
mai ampla a spatiului s-a impus, paralel cu impartirea istorico-administrativa
interna: euroregiunea.

in perioada 22-29 mai 2009, la Timisoara s-a desfisurat o actiune teatrala
de proportii cu caracter international. Nascuta cu trei ani in urma in orasul de pe
Bega, manifestarea a crescut in 2008, iar anul acesta si-a gasit denumirea oficiala —
Festivalul Euroregional de Teatru de la Timigoara TESZT — si imnul (compus de
Cari Tibor). Cu participarea a patru tari din regiunea delimitata de cursurile Dunare,
Crig, Mures si Tisa, in zilele Festivalului si-au aflat locul, pe 1anga reprezentatii
teatrale propriu-zise, gi discutii teoretice sau concerte. Montarile selectate (din
Ungaria, Bulgaria, Serbia si, desigur, Romania) acopera un evantai vast al artei
spectaculare, putand vorbi de teatru in acceptiunea traditionala, teatru nonverbal
(teatru dans si de imagine), teatru muzical, teatru de marionete (la randu-i, divizat
ca adresabilitate).

Primul spectacol al Festivalului a fost Prometeu de Gyulay Eszter, premiera
oficiala a Teatrului-gazda (regia si coregrafia: Katona Gabor). Textul incearca sa
imbine diferitele versiuni ale mitului prometeic intr-o structura literara cat mai apro-
piata spatiului si timpului originar. De aceea, inca din prima parte, din dialogul intre
eroul mitic (deja osandit) si Vulturul personificat inmugureste o forma noua a
catharsisului antic. Prin vocea vulturului aflam ca fapta lui Prometeu a destramat
ordinea ,fireasca intre fapturi“, asa cum fusese ea lasata pe pamant. ,Nu-i planuit
nimanui sa-i fie mila de mine“, zice Prometeu, cazand pentru a doua oara in pacatul
orgoliului.

Schelarii albe, metalice marginesc scena pe latura de acces a publicului Tn
sala. Prinse intre grilaje — personaje imobile in pozitii contorsionate, ca surprinse
de un misterios inghet. Pe fundalul cu aparenta de staniol, doi actori avanseaza
incet. In prim-plan, in stanga, un soi de crater glacial las& vizibil doar un cap ale
carui buze se migca la rastimpuri fara glas.

»Imi place foarte mult ficatul, dar in noaptea aceea am implorat Soarele sa
rasara mai devreme”, declara Vulturul despre forta misterioasa care il impinsese,
in ciuda propriei vointe, sa il sfagsie pe Prometeu, ,cel care din iubirea prea mare
de oameni s-a ales cu ura cetei de zei".

Cateva piramide miniaturale, aranjate |a final in sortul rasturnat al lui Hefaistos
ca-ntr-o copaie, recreeaza locul de supliciu al eroului. Intrat in declin (,Amurgul
zeilor®...?), Zeus se roaga de Vultur sa-l scoata din scena. Revine in final Tn costum
de Prometeu...



Mizantropul de Moliére

Deoarece imparte scena cu organizatorii Festivalului, se poate spune ca
Teatrul German de Stat Timisoara a jucat ,in deplasare” la el acasa. Recenta pre-
mierda Cantareata cheald de Eugen lonescu este prima prezenta regizorala a lui
Alexandru Dabija in orasul de pe Bega. Pe un practicabil inalt este etalat un inte-
rior in sectiune: camera de zi — marginita de o chicineta in stanga si de baie in
dreapta — comunica in spate printr-o arcada cu vestibulul. Dispunerea apartamen-
tului, infatisarea personajelor si gesturile lor converg spre ideea standardizarii:
canapeaua portocalie troneaza Tn mijlocul incaperii, menajera hatra poarta uniforma
neagra cu sort alb, domnul Smith e cufundat in ziar in timp ce distinsa-i consoarta
enumera generalitati. Veniti in vizita, sotii Martin aduc cadou cartofii i slanina
despre care doamna Smith pomenise la inceputul spectacolului. Oaspetii raman
pe canapea, fara a relua aceeasi conversatie, astfel incat accentul final se depla-
seaza de pe banalitatea cotidiana pe ciclicitate, de pe vorbe — pe fapte.

Prezentat de Compania ,Urban Andras“ a Teatrului ,Kosztolanyi Dezs6" din
Subotica (Serbia), Brecht The hardcore machine — bazat pe Elegiile Bucowiene
ale lui Bertolt Brecht (regia: Urban Andras) aduce mai mult a produsul unui workshop
actoricesc drastic decat a spectacol. Disciplina si concentarea interpretilor, rigoarea
milimetrica pusa in slujba constructiei sunt |laudabile. Intr-un anumit loc — presupus
claustrant —, intre doi barbati si doua femei in imbracaminte cazona se angajeaza
relatii sclavagist-sexuale cu accente fetigiste. E adevarat, pe de o parte, ca ince-

putul spectacolului e gandit ca o succesiune de aprinderi gi stingeri de lantern3,
fasciculele atintite surprinzand fara gres expresii de teroare si poziti sumisive ale
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Decalog, un spectacol de Laurian Oniga

partenerilor, pe de alta parte, ca sfarsitul consta in marturii politice proiectate, intre-
gitoare ale atmosferei opresive. Insa, luat ca unitate, aduce mai mult a demonstratie
sado-masochista decat a produs artistic. E, din nou, adevarat ca, in lista faptelor
abominabile a regimurilor totalitare, istoria pomeneste si de excese/experimente
de ordin sexual, dar in lipsa unui dram de emotie, productia nu se ridica de la
stadiul de ecuatie matematic corecta la cel de teatru.

Cele doua ceasuri ale reprezentatiei cu Operele complete ale lui Wim Sxpr
(prescurtate) de J. Borgeson, A. Long si D. Singer au trecut ca un fulg in interpre-
tarea celor trei actori de la Trupa Séarba a Teatrului Popular din Subotica (Serbia).
De o stanga e spanzurata o panza alba, pe care sunt transcrise cu negru, in grafia
originara, titlurile pieselor acceptate in canonul shakespearean. Combinate, literele
de tipar si spatiile dintre cuvinte contureaza portretul Marelui Will. De deasupra,
vegheaza semnatura autorului in forma de pe testament. Spre mijlocul scenei,
doua dulapuri metalice alipite se preschimba in cursul actiunii in prezidiu, masa
de concurs televizat sau practicabil (cu trapa cu tot!). Antipatic, inticlit, cu voce
subtiata si nazalizata, in blazer prea lung i prea larg, unul dintre actori inchipuie
un profesor exagerat. Evident ca prezentarea lui docta, asezonata cu gesturi pre-
tioase si ochelari, incartiruita in teorii si sumedenie de informatii ajutate de planse,
catastifuri si un glob pamantesc este menita a da gres! Apar atunci in scena intai
Batman, Spiderman i Superman — personaje mai apropiate generatiei actuale,
susceptibile a functiona ca modele — apoi un platou de joc televizat, gen ,Cine stie,
castiga®“, numit in cazul de fata Vrei sa fii shakespearionar? Intrebarile gen ,Cine
e al patrulea copil al lui John Shakespeare?“ sau ,Ce animal a folosit Cleopatra ca



Prometeu de Gyulay Eszter
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sa se sinucida?” nu isi gasesc raspunsul corect, in pofida mijloacelor de ajutorare
a concurentilor. De dragul ironizarii timpurilor noastre, ,asistenta” cu sani de buta-
forie lafaiti in afara corsajului sucomba la auzul vocii prietenului caruia i se solicita
ajutorul...

Prezentarea prescurtata la maximum a subiectelor pieselor shakespeareane
urmeaza parodierea formatelor unor cunoscute emisiuni. Othello e infatigat in ritm
de rap, personajul Richard al lll-lea e un robotel care, dupa toate ispravile, se alege
cu un scrijelitor ,game over®, loan fara de tard — ca transmiterea unui meci de
fotbal, unde actorii comenteaza entuziast apropierea mingii de poarta si sar in
picioare la pasele palpitante. Si tragica poveste a lui Romeo si a Julietei sale are
tenta microbista, cei doi provenind din echipe rivale. Pe spatele tricoului purtat de
tanarul indragostit, literele (dublate de arici) se lipesc cu repeziciune atunci cand
Julieta Ti cere sa-si renege numele: ROMEO-ROM-OMER-ERO.

Apoi vine randul unei emisiuni culinare: pentru ilustrarea lui Titus Andronicus
sunt folosite cratite cu desene cretane pe smalt. Un bucatar durduliu si emfatic se
agita si pregateste o pizza din bratul eroului titular, dupa care vesteste ca data viitoare,
invitatul special Timon din Atena va aduce reteta de Cap-de-Macbeth-la gratar! /uliu
Cezar e prezentat ca o partida de sah a carui desfasurare televizata e disecata si
explicata (cum, la un moment dat, facea la noi Elisabeta Polihroniade).

Fantoma regelui danez apare pe muzica din Dosarele X, si e sagie, astfel ca
Horatio, martor ocular, socoate ca lui i se adreseaza. Printul citeste Istoria
Danemarcei (suava referire la Saxo Grammaticus ca sursa de informare) legata
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Brecht. The hardcore machine, dupéa Elegiile Bucowiene de B. Brecht

in catifea rosie. Replica aruncata piezis de personaj curtenilor — ,stiu sa deosebesc
un uliu de un bailan“ — e dublata sonor aici de un muget si un nechezat, spre dis-
perarea interpretului.

Actiunea din Macris, cartofi préajiti de Egressy Zoltan (regia: Koleszar Bazil
Péter, Teatrul ,Jokay" din judetul ungar Békés) se petrece intr-un vestiar insalubru,
cu trei pereti de un verde indoielnic. Pe fiecare perete, cate o banca si un cuier.
Un arbitru de centru si doi tusieri se pregatesc sa intre in teren la un meci de fotbal
de categorie slaba. Unul dintre ei este intr-o continua suferintd cu accente bahice
dupa fosta nevasta, care se dovedeste in final ca isi impartise cu generozitate
gratiile mai multor cavaleri ai fluierului.

Gloomy Sunday (Duminica mohoréta) este titlul american al unei melodii
unguresti deosebit de triste. Scrisa de Seress Rezsd Tn Budapesta interbelic3,
a fost rapid supranumita ,imnul sinucigagilor“si frecvent asociata unui soi de blestem
muzical, iar difuzarea ei interzisa. Chiar gsi moartea compozitorului, survenita cativa
ani mai tarziu, a fost pusa pe seama acesteia... Spectacolul Teatrului Popular din
Subotica poarta titlul melodiei. Regizat de Kovacs Frigyes, textul lui Muller Péter
intesat cu glagare ale lui Seress Rezso incearca o prezentare a vietii compozito-
rului ca venind din partea lui Seress insusi dupa ce s-a zdrobit de asfalt.

Spectacolul de teatru, step si pantomima Decalog regizat de Laurian Oniga
isi declara (inca din catalogul Festivalului!) legatura cu perioada electorala. La
drept vorbind, legatura poate fi stabilitda cu mai orice perioada (desi toate-s elec-
torale, mai nou!...), de pe orice meridian al lumii actuale. Migcarea si emotia
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careia-i da nagtere nu cunosc granite Imgvnsnce in plus, comandamentele deca-
logului apar pe un amplu ecran din fundal, in multiple traduceri. in secventele |l
si lll, batranii, povarniti de varsta gi cu pas sontacait, imping cate un iconostas
spre centrul scenei, si se inchina cucernic; nu apuca sa-si incheie atitudinea de
reculegere, ca icoanele sunt smulse de tineri si inlocuite cu suporturi de monitoare
electorale. Corul bisericesc este bruiat si pana la urma estompat de microfonie.
Opt cabine de vot transparente ilustreaza cum votantii sunt prinsi in capcana
propriilor optiuni.

Basmul Hénsel si Gretel al Fratilor Grimm este indulcit Tn acest prim spectacol
pentru copii nascut in Teatrul Maghiar timisorean: mama este buna (nu mastera),
copiii — cuminti (fetita tricoteaza, baietelul matura), tatal — plecat la targ cu treburi.
Fiindca sparsese din greseala donita, iar laptele — singurul aliment din casa — se
varsase, baietelul e trimis sa culeaga fructe de padure ca sa-si astampere foamea.

in spectacolul non-verbal Amor omnia al teatrului-gazda (sub semnatura regi-
zorilor invitati din Bulgaria, Peter Pashov si Zheni Pashova), dragostea ca tema
unica se vadeste uneori repetitiv tratata. Secventele sunt despartite prin proiectii
pe fundal intunecat, cu lumini ce alearga intr-o unica directie, ca meteoritii zariti
prin hublou. Conceptia si/sau interpretarea fac(e) sa se distinga prin frumusete
cateva episoade. Altfel, intr-o secventa, Ea e oficial cu unul, dar umbra ei arata ca
pe altul ar vrea s& il urmeze. in aIta creatorul concret, intruchipat de un actor,
apare covarsit de inspiratia reprezentata printr-un joc de umbre.

Sosit de la Teatrul ,Atelie 313" din Sofia, dar prezentat in engleza, Sfarsit de
noiembrie dupa lucrarile lui Tove Jansson este un one man show papuseresc
destinat, prin natura subiectului, adultilor. Marioneta utilizata reprezinta un batran —
probabil internat intr-un azil — care si-a uitat pana si numele. Fost gradinar, dupa
cum reiese din desele lui referiri la castravetii murati a céror retetd ne-o gi da in
repetate randuri. Manuitorul ne destainuise anterior ca E/, papusoiul, ia santul vazut
pe fereastra drept parau si artarii drept pomi fructiferi. Din tot ce-l inconjoara, nu-gi
recunoaste decat patul. Cautadndu-si cu intermitente castravetii, da peste un
trombon in care-gi vede reflectarea... si caineaza imaginea, pentru ca, neraspun-
zandu-i, e clar ca e surda si ca a uitat cum o cheama... Spectacolul e caracterizat
de o mare sensibilitate si forta imaginativa. Relatia dintre manuitor i papusa se
schimba necontenit, actorul fiind pe rand povestitor, ocrotitor si ghid.

In regia Ancai Bradu, Mizantropul de Moliére nu se ocupa de conflictul lui
Alceste cu societatea, ci de cel cu sine insusi. Varianta spectaculara de la Teatrul
din Novi Sad propune doua personaje titulare, permanent in scena, dintre care cel
tacut, vesnic retras, il contrazice pe eroul-vorbitor. Identic imbracate, balanta drep-
tatii pare sa incline de partea dublului mut, deoarece societatea este superficiala
in purtari si moralmente indoielnica. Podeaua acoperita cu faina confera intregului
spectacol o nota de neobisnuit.

La conferinta pe problemele teatrului regional au participat directorii Teatrelor
Maghiar si German din Timigoara, din Subotica. Importanta e comunicarea in
regiune; se doreste inclusiv demararea unei reviste regionale. Directorul din
Subotica, prezent pentru al treilea an consecutiv la Timisoara, constata ca Festivalul
nu numai ca functioneaza bine, dar cregte valoric. S-a propus inclusiv schimbarea

locatiei printr-o oarecare rotatie, deoarece manifestearea in sine constituie o
reclama pentru orasul-gazda.



