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O idee, totusi, isi poate face orice spectator despre rigorile acestui tip de teatru,
dar, dincolo de asta, un spectator asiduu al celor sapte zile poate intelege multe
lucruri despre teatru care, altfel, ii pot ramane straine. Festivalul International de
Teatru Atelier este unul care igi intoarce fata gi spre public, nu numai spre profe-
sionistii domeniului, acestia fiind pusi sa faca, implicit, o educatie (vai, ce cuvant
urat azi!) a celor care vin la teatru, cu atat mai mult cu cat cei pe care i-am vazut
in salile de la Baia Mare erau preponderent tineri.

Oana STREZA
Alexandru STEFAN
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Se spune ca in situatii-limita se testeaza adevaratii prieteni; afirmatia s-a
dovedit valabila si in cazul Festivalului International de Teatru ,, Atelier”, desfa-
surat in perioada 20-27 iunie 2009 la Baia Mare. Sustinatorii acestei manifestari,
ajunsa la adolescentina varsta de 17 ani, printre care remarc un grup de artisti
plastici care si-au donat creatiile drept premii, au dat prilejul organizatorului deja
bine cunoscut — Radu Macrinici — sa stranga randurile in jurul Teatrului Municipal
Baia Mare.

Este insa gresit sa judecam atat festivalul cat si modalitatea de selectie a
spectacolelor prin prisma perfectiunii scenice. Scopul acestei manifestari teatrale
este de a cauta expresii scenice noi, mai mult sau mai putin justificate, tindnd cont
doar de doua concepte de baza: armonia si echilibrul. Poate din aceasta cauza,
nu am exagera afirmand ca avem de-a face cu un festival ce indrazneste sa
concureze cu Bienala de la Wiesbaden.

Si pentru ca istoria isi are propriile paradoxuri gi coincidente stranii, tocmai in
acest an, 2009 — anul degringoladei economice si al haosului financiar, paravan
convenabil pentru un declin al umanului, — se implinesc 100 de ani de la nasterea
lui Eugen lonescu. Ce alt ,facator* de teatru exprima mai ambiguu, mai complex,
mai inteligent si ironic micimea, golul si esecul unei lumi ,impiedicate” uniformizate
si aflate In treaba, dar careia nu-i iese nimic? Pentru ca sarbatorirea centenarului
nasterii sale a fost interzisa in Romania de Marie-France lonesco, fiica autorului
si singura detinatoare a drepturilor de autor, Radu Macrinici s-a strecurat cu dibacie
prin birocratia artistica, indraznind sa organizeze cu ajutorul Societatii Culturale
.Eugen lonescu” si a Teatrului National Radiofonic un festival de spectacole radio-
fonice. Astfel, Céntareata cheala, Delir in doi, Noul locatar, Victimele datoriei $i alte
piese au fost ascultate de publicul baimarean asemeni emisiunilor de la Radio
Europa Libera pe vremea cenzurii comuniste. Festivalul International de Teatru
LAtelier” |-a ales in mod simbolic ca excelenta patronatoare a acestei editii pe Eugen

lonescu, iar vocea lui imprimata pe banda a facut, seara de seara, invitatia in sala
de spectacol: ,Mesdames, messieurs, mesdemoiselles..."

Femeia in aburi...

Este deja un loc comun faptul ca actorii maghiari au tenacitatea, forta gi exer-
citiul capabile sa sustina roluri exceptionale si dificile. S-a intdamplat astfel si cu



Welcome to Romania de Theo Herghelegiu

Trupa Szigligeti de la Teatrul de Stat Oradea, in spectacolul In aburi, prefatat i
de un afig foarte reusit.

Textul scriitoarei britanice Nell Dunn este unul care provoaca, rascoleste si
trimite la reflectie, putand fi ,acuzat® de feminismul atat de la moda, de catre o
privire superficiala. Dar aceasta eventuala teorie este contrazisa de faptul ca cele
cinci protagoniste nu incearca sa sustind ascendentul feminin asupra barbatului.
Din contra, baia de aburi este locul unde ele se pot dezvalui, iar in neclarul si
difuzul aerului ce le inconjoara ies la iveala adevaruri si experiente care le inge-
nuncheaza, care le marturisesc vulnerabilitatile si nevoia de afectiune, punandu-le
continuu in valoare atuurile comune si general-valabile.

Simbolul nuditatii pe scena este echivalentul curajului dezvaluirii. Prosoapele
care invaluie lejer trupurile sunt gata in orice moment sa cada, ca o sugestie a
abandonului, a renuntarii totale la mister, din dorinta de a-gi face cunoscute nevoile
cele mai adanci si dorintele cele mai vinovate. Este vorba totodata si de o furie a
autocunoasterii $i acceptarii, a intrarii in armonie cu sinele. Experienta unei astfel
de reusite este evidenta mai ales in cazul lui Dawn - tanara abuzata in copilarie
si aflata in neputinta de a-si depasi trauma, din pricina unei mame dominatoare
care o obliga la tacere. Urletul eliberator intarzie astfel, pana in momentul in care,
in urma schimbului de energie feminina si a infuziei de introspectii succesive ale
amicelor de ,baie" (loc celebru de socializare inca din antichitatea romana), oglinda
scrutatoare nu 7i mai apare ca o dugsmanca. Inregistreaza o victorie asupra pro-
priului trecut si i recastiga totodata tandretea fata de sine, ca raspuns al unei
scnzualitati neinhibate.
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Ina ANDRIUCA in Casa Bernardei Alba de Federico Garcia Lorca

in spatiul inchis al decorului, la o temperaturd maxima si sufocanta, ies in
evidenta portrete feminine atat de diferite: femeia puternica — administratora baii,
liantul si analgezicul clientelor sale, femeia vesnic abandonata si devenita glaciala,
femeia frivola, agresata fizic si mereu aspiranta la un statut superior. Actritele Fabian
Enik6, Fodor Réka, Csiky Ibolya, Toth Tunde, Kovacs Eniké si Firtos Edit au sus-
tinut cu brio aceste partituri. Au voci puternice, cu un timbru predispus la o multi-
tudine de nuante si nu 1si economisesc deloc mijloacele. Se arunca fara colac de
salvare in lacul abisal al celui de-,al doilea sex". Registre diferite — de la timiditate
la forta, de la compasiune la ura violenta si agresiune, de la superficialitate la
sinceritate dureroasa — sunt abordate cu seriozitate gi emotie. Poate de aceea,
aparitia finala a celor cinci actrite este una a ochilor inlacrimati.

Regizorul Meleg Vilmos a dat ocazia, cu siguranta, fiecarei femei din sala
sa Tsi retraiasca franturi de destin. Spectacolul este insa defavorizatabsenta
supratitrarii, pentru ca dramatismul si conflictele interioare au ca mesager
cuvantul; el este cel care transfera si naste tensiunea. Necunoscatorul limbii
maghiare trebuie sa isi foloseasca prea mult si neizbutit imaginatia, pentru a
suplini intelesuri. (O.S.)

Starea de dupa...

Desfasurat ca o brutala parodie a filmului Grease, ale carui Cadillac-uri meta-
lizate s-au metamorfozat in masinute electrice dintr-un parc de distractii, iar rolul
Oliviei Newton John a fost fragmentat in trei ipostaze mioritice, spectacolul Stare
febrila semnat Denis Chabroullet a decurs simplu, oferind spectatorilor cateva
momente intdmplator placute. Cu siguranta nu a deranjat pe nimeni lipsa unui fir



epic, reactiile bizare ale spectatorilor fiind esentializate in declaratia verbala a unui
tanar la iesire: ,Nu e obligatoriu sa intelegi un show bun”.

Oare?

Finalul a socat cu incoerenta aducerii in scena a unor papusi ce imitau perfect
costumele si trasaturile actorilor care jucau pe scena. Cei obisnuiti cu un alt tip de
teatru de marionete, in care manuitorii se ascund sub haine negre incercand sa
mentina pe linia de plutire bunul simt al conventiei scenice, vor simti probabil o
frustrare inexplicabila in momentul in care vor vedea ca actorii se lasa invaluiti de
nori grosi de fum si sfori intinse aleatoriu, pentru a juca fiecare separat o scena in
doi cu propria-i papusa. Ceea ce va confirma spusele acelui spectator nevizat:
show-ul e bun, dar nu stie nimeni sa-I descifreze. (A.$.)

Cu ochii la joc

Trupa Eta Ermini Dance Theater din Londra s-a prezentat asemeni lordului
John din poezia omonima a lui Cosbuc: ,Eu din Londra vin anume, tranta deci cu
tine vreau®. Din pacate, din exces de veleitati postmoderniste, spectacolul jucat de
acestia, Game spotting, nu a putut fi categorisit decat ca ,inca o pata de culoare”
pe tabloul dansului contemporan. Dorindu-se exotic, dar nu pasional sau socant,
visandu-se critic, dar in acelasi timp jucaus, Game spotting-ul nu a lasat sa se
intrevada nicio urma de emotie, dar nici nu s-a ocupat foarte mult sa ne frapeze
cu un performing art curat.

Textele Iui Thorvaldur Thorsteinsson — fie din pricina selectiei, fie din pricina
autorului —, nu au reusit sa ne transmita niciun mesaj rational. Un regret amarnic
a fost starnit in randul fanilor lui Stanley Kubrick, in momentul in care celebra
incantatie din Eyes wide shut, ce amintea de un misterios ritual erotic, a fost utilizata
pentru a ilustra o banala topaiala haotica a unor actori mazgaliti pe fata. (A.$.)

Scena din Game spotting
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Specialitate canina cu mesteceni

Cu o dictie nu tocmai de invidiat si cu o atititudine care parca sugereaza in
permanenta o stare de melancolie eterica, Theo Marton a reusit sa tina treaza
atentia publicului baimarean cu spectacolul Cum am méncat un caine de Evgheni
Grigkovet. _

Am asistat, asadar, nu neaparat la o performanta, ci la capacitatea foarte
stranie a acestui actor de a transmite emotiile personajului prin intermediul unui
al saselea simt pe care 1l stapaneste cu maiestrie, drept pentru care ne dorim
sincer i fara pic de ranchiuna perfectionarea sa tehnicé._Cum, in general, la un
one-man-show, cu greu se poate stabili raportul dintre meritul regizoral i valqarea
textului, vom observa doar ca tragedia ideii de a manca un caine pe care invo-
luntar ti-o proiectezi in minte, se va dovedi spre final a nu fi altceva Qecét o intam-
plare simpla in care un chinez gateste un patruped hamaitor din dorinta qe a servi
colegilor s&i, marinari de origine rusa, o specialitate orientala. Vei fi astfel indemnat
sa te intrebi in sinea ta cat de ingrozitoare poate fi ideea ca pe langa restaurantele
chinezesti nu exista maidanezi?

R&man foarte reusite insa momentele ce descriu viata atat de absurda a sla-
vilor mai mult sau mai putin pasionati de mesteceni, in care alcoolul si voia buna
mascheaza de cele mai multe ori suferinte latente. (A.$.)

Botezul unui altfel de Hamlet

Un text clasic pretentios, dificil, dar atat de bogat cum este Hamlet, ar pune
teoretic in migcare imaginatia oricarui regizor. Daca lectura textului este insa una
originala gi care vadeste o perspectiva curajoasa si noua asupra destinului Printului
din Danemarca, atunci regizorul este unul daruit. Asa s-a dovedit a fi Gelu Badea
in montarea capodoperei shakespeariene la Teatrul de Nord din Satu Mare.

Este un spectacol al tineretii, al dinamicii Tn viteza a starilor sufletegti, construit
in jurul unui Hamlet copilaros, pe muchie de cutit intre cinism, ironie, autoironie si
suferinta voalata. Este contrapunctul personajului mereu trist, apatic, neputincios gi
incremenit in planurile sale de razbunare cu care ne-au obisnuit unele montari.

Pentru o asemenea compozitie, actorul Sorin Miron de la Teatrul Municipal
Baia Mare este o alegere potrivita. Cu reale veleitati comice dovedite si in specta-
colul Portugalia regizat de Victor loan Frunza, a fost surprinzatoare regasirea lui
intr-un astfel de rol. S-a observat pregatirea sa intensa, generozitatea pe scena
antrenata gi de mandria ametitoare $i inevitabila a oricarui tanar actor asezat in
saua periculoasa a congtiintei hamletiene.

Toata desfasurarea actiunii face trecerea de la Hamletul student la Wittenberg,
cu mintea prizoniera a lecturilor si a reprezentarilor idealiste, la tanarul nevoit sa se
maturizeze prin asimilarea experientei mortii tatalui. Emotiile nu sunt explicite. Tn
momentele in care i se cere sa actioneze, Hamlet Tsi ascunde nehotararea in spatele
jocului cu masca nebuniei. Este admirabila prestatia actorului Sorin Miron si din punct
de vedere fizic, reusind, prin mobilitatea fetei si a intregului corp, sd comunice mai
mult decat spune si sa acopere spatiul vast construit de scenograf; aparitiile lui fiind
mereu §urprinzétoare. Poate ca publicul ar trebui sa-si depaseasca prejudecitile in
Iegatq_ra cu tonul mereu grav al acestei piese si sa reactioneze mai prompt la' con-
structiile clovnesti din text. Rasul ar fi de data aceasta de cea mai buna calitate.

Singurul moment in care am pus la indoiald valabilitatea viziunii asupra lui
Hamlet este cel al masurii excesive in manifestarea iubirii la mormantul Ofeliei.
Afost vorba de un prea lipsit de experienta indragostit care crede ca manifestarea
inseamna slabiciune? Sau constructia prea terna a unei Ofelii lipsita de emotie si
alternari necesare de stari cerea un raspuns pe masura? '
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Spectacolul imprima pe retina imagini de neuitat: fetele exceptional machiate
ale celor trei — groparul, Guildenstern si Rosencrantz (clovni ganditi la limita grotes-
cului gi macabrului) —, capetele viilor incadrate intre scheletele fo$'tilor companioni,
costume;le confectionate cu gust si putere de sugestie Tn tonuri predominante de
negru si cu accente de rosu si alb, create de Klara Labancz. Este remarcabild
scena de scrima intre Laertes si Hamlet, plin de naturalete, izbutita de artizanul
sau - actorul Gabriel Dutu. Alte spectacole rezolvau scene similare prin sugestie.

Regizorul Gelu Badea, discipolul meritoriu al lui Radu Penciulescu, a creat un
spectacol inchegat, unitar. Inceputul .este unul interesant, de teatru in teatru, in
care Hamlet este regizorul si scenograful, urmand ca apoi sa fie. treptat si subtil
asimilat spectacolului oferit de propria-i viata. Desi firele subtiri ale reprezentatiei
sunt strans manuite de ,papusarul-ratiune”; regizorul e renunta sub nicio forma
la veritabile momente de emotfe cum este cel al aparitiei trdipei de acfori, intre care
unul pare desprins de pe o veche ilustrata cu artisti ambulanti. Am apreciat prestatia
cuplului rege-regina, masurat in gesturi si tonalitati, sugerand o doza homeopata
de umanitate care le-ar putea atrage macar exersarea compasiunii.

Completarea integratoare vine si din partea scenografiei realizata de pictorul
de biserici Mihai Pastramagiu, ca un-ansamblu de schele si pante din lemn care
acopera sala gi continua pe scend, punand asfel sub semnul intrebarii adevaratii
actori. Lemnul natur folosit nu fura ochiul, nu-l seduce cu artificii, Iasand simturile
controlate doar de ceea ce reusesc actorii. Scenografia este si una utila, intrarile
si iesirile neasteptate creand suspansul. Muzica lui Mircea Octavian este mangonul
perfect pentru acest Hamlet, iar acordurile sale tulburatoare trag cortina cu fior si
peste final. (O.S.)

Dar marionetele?

Paricidul de lon Sava, un one puppet show al Teatrului ,Auadleu” din Timigoara,
reuseste sa puna multe intrebari existentiale mintilor profesioniste ale artei teatrale.
Acest lucru se intdmpla atat datorita textului (cu vizibile influente pirandelliene), dar
si gratie maiestriei papusarului Maria Gornic, a carei experienta 1si spune cuvantul.

Alternand momentele de conventie si constientizandu-si conditia de fiinta
manuita, protagonistul isi va deplange trista soarta conditionata de regizori, direc-
tori de teatru si mai ales colegi de breasla, ce-l lasa sa repete singur scena in care
isi ucide mama. Singurul partener capabil sa il ajute e pardesiul, pe care il gaureste
cu un cutit, manat de sentimentele personajului intruchipat.

Finalul, melancolic si usor absurd, va incerca sa aduca (daca este posibil)
artistii artei teatrale cu picioarele pe pamant. Acest lucru e insa foarte dificil pentru
marionetele ce sfideaza legile gravitatiei datorita sforilor prin intermediul carora
sunt conduse. (A.S.)

Afrim la o sueta cu Sebastian sau... cand teatrul ,ia foc* o

Din cand in cand, regizorul Radu Afrim deschide cartea de ,bucate” intitulata
,Cum se gateste un spectacol bun?” si alege una dintre retetele preferate: ia un text
clasic, 1 ,jumuleste” bine de semnificatii pe care le intoarce pe dos, presara o doza
de condimente excentrice: ironia, cinismul, poezia si grotescul, perpeleste totul intr-o
inepuizabild garnitura de imaginatie si nebunie frumoasa si...ceea ce obtine este o
delicatesa-surpriza si plina de savoare — Jocul de-a vacanta (optiune 9) dupa
Mihail Sebastian.

Regizorul a gasit la Teatrul Municipal Baia Mare ,ingredientele“ necesare
planului sau, si anume actori talentati care i-au imbogatit viziunea cu momente de
improvizatie bine amplasate. Fara indoiala, sub semnul originalitatii sta si inceputul
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spectacolului: intr-un spatiu de birouri in alb $i negru, cele patru personaje sunt
aspirate de ritmul dement al agitatiei specifice oricarei corporatii. Strigate continue,
gesturi abrupte, convorbiri telefonice interminabile, /aptop-uri ce ascund fetele si
capteaza centrul de interes, dementa acelorasi reactii, repetitive pana la alienare,
totul este intrerupt de amenintarea brusca cu arma a lui Stefan. Un gest nejustifi-
cabil decat intr-un joc absurd; da... este puncul de relaxare si de abandon al
cotidianului, este momentul in care fiecare va reinvata introspectia si relationarea.
Este inceputul binecuvantatului ,joc de-a vacanta“. Tensiunea crescanda, nebunia
agresiva a angajarii in profesional este minunat condusa catre declangarea piesei
clasice, mereu completata si rescrisa de Radu Afrim.

Un regizor prezent in sala a afirmat la iesire: ,fara substanta, dar vesel”. Pai da!
Tocmai asa este Sebastian in acest text: nu afirma lucruri pretentioase, replicile
nu ascund dificile speculatii filosofice; este ugor, melodramatic si patetic pe ici pe
colo. Afrim a exploatat latura comica, cu scopul vadit de a provoca rasul cel mai
sanatos. Este o mare reusita, tocmai pentru ca este destul de rar faptul de a construi
o comedie reala, fara plonjarea in derizoriu.

Personajul Bogoiu care in piesa apare mult mai sters, ca o voce din off, devine
in spectacol un liant, un fel de papusar care organizeaza raporturile dintre celelalte
personaje. Afrim |-a conceput ca pe un clovn; actorul distribuit — lonut Mateescu,
mic de statura, tuns zero, cu o mobilitate extraordinara —, este chipul sui care
transfuzeaza comic fara incetare, prin replici, dar si prin adoptarea de pozitii ilare
ale corpului. Madam Vintila este delicios intruchipata de actorul loan Codrea, crea-
torul unei scene comice de varf — cantecul corporatiei, cand sala a explodat in
hohote de ras. De la interpretarea Corinei asteptam o mai mare forta de sugestie;
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lipseste din vocea trupului sau senzualitatea care magnetizeaza barbatii adusi de
noroc in vacanta ei.

Viziunea regizorala este fara cusur: traducerea unor fragmente de text in
succesiuni de gesturi si manifestari senzoriale, folosirea obiectelor care au propriul
mesaj, propria poveste si incarcatura dramatica. Meritul evident al lui Radu Afrim
este acela de a fi reusit sa creeze conflict si excitare a spiritului ludic dintr-un text
cu glicemia ridicata, dar fara prea multa stralucire. (O.S.)

Casa cu ugile mult prea deschise

Casa Bernardei Alba este un spectacol frustrant, deoarece orice farama de
dramatism pe care il continea textul in loc sa fie dezvoltata sau macar neschimbata
este total gresit transpusa, si complet neinteresant gandita. Cu sigurantd, un spec-
tator neavizat ar fi in stare sa il urasca pe Garcia Lorca pentru ca a indraznit sa
scrie o piesa atat de patetica si de monotona. E limpede ca actritele inteleg cat e
de greu sa joci aceasta piesa in care regizorul, Kincses Elemér, in loc sa fi lasat
actorii sa improvizeze pentru a descoperi modalitatile scenice pertinente, a fost
foarte atent sa faca totul pe dos.

Apogeul dezastrului directiei de scena se petrece in momentul in care Bernarda
(Inna Andriuca), intr-o lupta teribila cu propriile-i sentimente, incearca sa rupa yala
unei usi din grilaj, in spatele careia Adela, teoretic, s-a sinucis. Dar uga nu are yala
(probabil din economie scenografica), iar Adela Tnainte de a se sinucide nu a avut
cum sa incuie usa, deoarece mizanscena gi conceptia spectacolului nu i-a permis
asta; asadar, Bernarda e nevoita sa se prefaca: o mama a carei fiica tocmai a murit
trebuie sa traga neputincioasa de o usa care se deschide singura inainte ca ea sa
ajunga acolo (nici macar balamalele nu sunt stranse, pentru a preveni eventuale
accidente).

Mai e cazul sa amintim regizorului ca o asemenea scena, in care furia prota-
gonistei ar trebui sa atinga cote paroxistice, nu se poate suprapune unui joc de
mima? (A.S.)

Langusta strigatoare... la cer

Spectacolul Sarah Bernhardt regizat de acelasi Kincses Elemér (care a dorit,
probabil, sa ne dovedeasca pasiunea sa pentru Bernarde) a continuat sa uimeasca

- printr-un deja caracteristic stil monoton gi periculos de literar. Tind sa cred ca meritul
acestui regizor consta in extraordinara capacitate de a urati un text avand grija sa
construiasca pe marginea lui situatii cat mai anoste, daca se poate, cat mai fade.

Din povestea lui John Murell, de exemplu, suprima toata venalitatea protago-
nistei, ii inhiba orice manifestare emotiva, manevrand starile aparente cu o dorinta
de epatare enervanta. Permite ca pe scena sa se joace sentimentele, ca intr-o
sceneta de clasa a doua gimnaziala. Nu vom intelege subtitlul piesei — ,Strigatul
langustei* —, si, de asemenea, nu vom reusi sa descifram niciun mesaj coerent:
avem de-a face cu o batrana actrita care nu e nici melancolica, dar nici vesela; are
regrete, dar nu tocmai; pare a fi pe moarte, dar e plina de viata. Si daca in Casa
Bernardei Alba se putea intrezari stradania actritelor, in cazul de fata nu se poate
spune acelasi lucru. Desi teoretic are un picior amputat Sarah danseaza fara nicio
grija, amintindu-si ca trebuie s mimeze un handicap doar la scurtad vreme dupa
scena in care i se reaminteste ca a trecut prin aceasta experienta traumatizanta.

Probabil ca aceasta si este cheia spectacolui: sa intelegem viziunea regizorala
numai dupa ce consultam caietul-program, sau agenda de repetitie. (A.$.)

Sefele in ale actoriei
Desi se joaca pe scena Odeonului de ani buni, spectacolul Sefele s-a pre-
zentat si aici impecabil, oferind un recital actoricesc de exceptie. Avand ca decor
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doua panze, trei femei cu personalitati atat de diferite sporovaiesc, se apropie, se
urasc, se vaneaza, se induiosaza, pentru ca, in final, sa infaptuiasca o crima.
Personajele traitoare intr-o Austrie postnazista sunt insemne vii, pe scena, ale
tarelor si rateurilor personale.

Grete — o femeie cu pofta de viata, interpretatd de Dorina Lazar —, umple
spatiul cu vocea sa puternica, cu intensitatea gi carnalitatea reprezentarilor unor
trairi la cote maxime. Emilia Dobrin in rolul Ernei este 0 mama zgarcita si bigota
care isi construieste personajul cu multa cerebralitate si transf igurare, reusind un
comic sec si straniu. Coca Bloos este minunata in rolul lui Maried! — femeia care
se confrunta zilnic, cu reziduurile umane ale latrinelor de cele mai diverse categorii.
Modesta, visand cu ochii deschisi la ,flori crescute Tn mucegai®, naiva in aparenta
dar sfichiuitoare in vorba si judecata, pare a restitui echilibrul celorlalte doua
printr-un surplus de bunatate. Este asemenea nebunului lui Shakespeare care
rosteste adevarul, de aici tragandu-i-se si sfarsitul.

Costumele Alinei Herescu sunt bine alese pentru a definitiva imaginile in ochii
receptorului. Desi tezist pe ici pe colo, cu un limbaj scatologic atat de agreat de
Schwab, textul este un bun declangator al unei intreceri umar la umar a talentelor
actoricesti, intr-o comedie ,noir®. Expresivitatea, dictia, raportarea la personaje cu
inteligent3, gratie si indiscutabila experienta, fac din acest spectacol o lectie de actorie
de neratat. Regizorului Sorin Militaru nu i-au prea ramas multe de facut. (O.S.)

Povesti adevarate, complet agasante

Cand te preseaza gandul ca lumea te numegte dramaturg, dar tu cu greu poti
incropi doua replici fara sa strecori o injuratura, nu poti face altceva decat sa scrii
un text ca Povesti adevarate, complet inventate despre Baia Mare: alegi un titlu
lung, in speranta ca doar-doar te confunda cineva cu Matei Visniec, ingiri sacadat
scenele in dulcele stil postmodern, ca sa te lagi in voia curentului, si conturezi un
subiect tezist in stilul lui Davidoglu, un dramaturg de care esti ferm convins ca nu
mai stie nimeni, si prin urmare e demn sa te inspire. Mediocritatea va avea astfel
o noua forma de expresie.

Pe de alta parte, cand te framanta gandul ca pe statul de plata esti platit ca
director de scena, dar tot ce poti spune despre Hamlet e doar ca era un tip pesimist,
nu poti face altceva decat sa regizezi spectacolul Povesti adevarate, complet
inventate despre Baia Mare, unde in alta parte daca nu la... Teatrul Municipal din
Baia Mare. Coplesit probabil de simpla existenta a lui Radu Afrim, iti va fi imposibil
sa gandesti modern acest spectacol in limitele salii de teatru care iti sta la dispo-
zitie, aga ca vei imbraca actorii cat mai kitschos si ii vei pune sa joace pe hol, vei
baga spectatorii sub scena si le vei stinge lumina, avand grija sa nu le lasi la dis-
pozitie nicio sursa de lumina, si evident ca vei monta gradenele pe scena intr-o
maniera atat de penibila, incat spectacolul sa poata fi vazut si din sala.

Prin urmare, combinatia Peca Stefan—Ana Margineanu reuseste sa prezinte
o imagine adevarata si inventata a oragului Baia Mare, ignorand parca voit adeva-
ratele valori ale acestui oras. (A.S.)

Alte povesti...

Multe cuvine incep cu litera ,p“ si se termina cu literele ,uld", dar nu toate ne
sunt de folos. Foarte frumoasa este Povestea povestilor a lui lon Creanga, si tare
frumos ar fi sa putem spune acelagi lucru despre corespondenta literara a lui Mircea
Nedelciu, dar nu ar fi foarte corect. De asemenea, cand vine vorba de ,spectacol
de club”, prin nu stiu ce minune toate pretentiile estetice se muta cu o gama mai jos,
asa ca e destul de greu sa judeci corect spectacolul omonim al sotilor Hibovski.
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Exista o stranie atractie in privinta lui: trivialitatea si limbajul vulgar e atat de exa-
gerat, incat nu poti ramane ignorant, astfel incat te intrebi daca nu cumva aceasta
piesa a reusit totusi sa imprumute ceva din spiritul neaos al lui Creanga, si I-a
transpus prezentului.

Totodata, sunt foarte deranjante situatiile de rupere a ritmului, Tn care actorii
trec de la un personaj la altul, astfel incat e foarte greu de stabilit cand e joc si
cand e joaca. Dorim o dictie mai buna domnigoarei Cristina Bodnarescu si totodata
speram ca in urmatoarele spectacole descriind istorii referitoare la organele geni-
tale (pe care probabil ca acest ,barulet” Tandem urmeaza sa le conceapa) sa se
renunte |la notele de elitism exacerbat, care incearca sa sugereze un umor dupli-
citar tipic mai ales parodiilor americane: de fapt, romanii nici macar in gluma nu
sunt elitigti, spiritul ,povestii povestilor* atestand aceasta stare de fapt. (A.$.)

,»Pliuri“ de emotie

Spectacolul Animale de hértie de Ravij Joseph, in regia lui Gavril Cadariu,
montat la Teatrul Ariel Underground din Targu Mures este de o corectitudine
binevenita. Axat pe conflicte interioare puternice, povestea cu fir narativ amintind de
clasicii american, ne-o prezinta pe /lana Andrews, artista origami, pusa in dificultatea
‘de a alege intre doi barbati: tdnarul Suresh, proaspat absolvent de liceu, pasionat
de hip-hop, cu un trecut dureros gi incarcat de responsabilitati si profesorul de mate-
matici Andy, un fan al creatiei sale, suferind de timiditate si vulnerabilitate.

Punand accent pe trairea emotiilor, regia lui Gavril Cadariu are in prim-plan
actorul si complexul de motivatii care il determina sa rosteasca replicile, facandu-ne
sa ne amintim cu ugurinta de primele lectii de actorie care te invata cum gi mai
ales de ce sa existi pe scena. Cu siguranta, acest lucru nu ar fi fost posibil daca
textul tanarului dramaturg american, profesor la Universitatea din New York, nu ar
fi constituit o partitura valabila, a carei forta sa domine cu usurinta intreaga repre-
zentatie. Publicul a fost captat inca de la inceput si acest semnal este cel mai bun
barometru.

Viata ofera momente speciale, sanse, intalniri, emotii greu de anticipat mate-
matic, iar a te lasa si ,trait" poate fi minunat. Este remarcabil actorul Marius
Turdeanu, in rolul lui Andy realizdnd o compozitie de mare rafinament. Merita
salutata si participarea la distributie a lui Andrei Chiran — student in anul | la U.A.T.
Targu Mures — pentru seriozitatea cu care a debutat.

Creatia regizorului Cadariu este una fragila in sensul emotiei, cu masura in
utilizarea semnelor teatrale. Imaginea-emblema a spectacolului, care-i sintetizeaza
acestuia toate trasaturile, este cea a umbrei lui Andy proiectata pe panza alba —
suprapunere inefabila a vietii greu de multumit, peste o succesiune rigida si clara
de pliuri de hartie, realizate sub dictéul unor complicate calcule matematice. (O.S.)

Herghelia de limacsi

Stau si ma intreb uneori cat de plictisit sa fii, sau cat de buna sa fie impresia
pe care o ai despre tine insati ca sa poti crede ca e interesanta povestea unei tari
sterile pe care limacsii transformati in oameni vor sa o populeze? De ce sa nu
dramatizezi mai bine Alien invasion? Cu siguranta ar avea mai mult confict decat
Welcome to Romania a lui Theo Herghelegiu.

De fapt, nu exista niciun dubiu asupra faptului ca un film horror de mana a treia,
filmat de cine stie ce amator pe strazile New York-ului ar fi mai profund si mai
filosofic decat aceasta piesa. ,Balcanismul asta o sa ne omoare intr-o zi“ declara
unul dintre personaje. Dar nu e grav cand acest model de balcanism ucigas Il
reprezinta exact piesa pe care o joci? Nu e trist faptul ca daca s-ar fi putut intampla
sa aduni laolaltd o seama de oameni muti (care habar nu au ce e acela dialog)
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ar fi existat sanse mari sa scrie o piesa mai interesanta decat acest spectacol sosit
tocmai de la Teatrul ,Mihai Popescu® din Targoviste?

In definitiv, cum poti cataloga jocul scenic al unor actori care nu au nici o vina
ca textul si regia, in urma unei contopiri suave de mediocritate, au condamnat
spectatorii la iesirea din sala? (A.$.)

Sperietoru’ de moarte

Spectacolul Ivan Turbinca, omul care a speriat moartea... sau nu, montat
pe scena Teatrului Municipal din Baia Mare de Dan Topa, — adaptare a unui text
de lon Creanga dramatizat de Radu Macrinici — nu trebuie judecat dupa masura
capacitatii sale comice, pentru simplul motiv ca nu este conceput ca un spectacol
pentru copii. Din aceasta cauza, profunzimea protagonistului tradeaza o persona-
litate normala, nehiperbolizata: lui Ivan ii place sa bea, dar nu joaca betia pana la
limita credibilului; incapatanarea lui nu este atipica, iar dorinta de a ucide moartea
nu provine dintr-o dorinta puerila, ci dintr-o necesitate inexplicabila de a trai cat
mai mult. Vom vedea un Ivan Turbinca al carui exces de altruism va stabili legi
dincolo de bine gi de rau. Asta nu inseamna ca regizorul a renuntat la ironie, vode-
vilism si comic de situatie, atata doar ca le-a prezentat intr-o alta cheie. Raiul si
ladul sunt doua supermarketuri: primul, ideatic si invaluit in lumina este de nepa-
truns, superoferta de servicii fiind intangibila; infernul in schimb, locul unde E-urile
se vand pe tava in timp ce muzica rasuna incontinuu, va fi vizitat si rascolit de
soldatul cu turbinca binecuvantata.

Balansand aproape imperceptibil grotescul si comicul, spectacolul se va ter-
mina cu trimiterea in turbinca a publicului, astfel incat neconventionalitatea acestei
scene ajunge sa fie plina de amuzament datorita actorilor care Tsi justifica metodic
fiecare fapta: Moartea, Dumnezeu, Sfantul Petru nu sunt altceva decat personaje
persecutate de tanarul /van, caruia ii place sa se joace de-a puterea, iar intr-un
final va da nastere unui intreg univers care sa-i apartina. (A.S.)

Scena din Ivan Turbinca, omul care a speriat moartea... sau nu




