
O idee, totuşi, îşi poate face orice spectator despre rigorile acestui tip de teatru, 
dar, d incolo de asta, un spectator asiduu al celor şapte zile poate înţelege multe 
lucruri despre teatru care, altfel, îi pot rămâne străine. Festivalu l  Internaţional de 
Teatru Atel ier este unul  care îşi  întoarce faţa şi spre publ ic ,  nu numai spre profe­
sionişti i domeniulu i ,  aceştia fi ind puşi să facă, impl icit, o educaţie (vai ,  ce cuvânt 
urât azi ! )  a celor care vin la teatru , cu atât mai mult cu cât cei pe care i-am văzut 
în sălile de la Baia Mare erau preponderent tineri . 

Oana STREZA 
Alexandru ŞTEFAN 

Se spune că în situaţi i-l imită se testează adevăraţii prieten i ;  afirmaţia s-a 
dovedit valabilă şi în cazul Festivalu lu i  Internaţional de Teatru "Atelier", desfă­
şurat în perioada 20-27 iunie 2009 la Baia Mare. Susţinătorii acestei manifestări , 
ajunsă la adolescentina vârstă de 1 7  ani ,  printre care remarc un grup de artişti 
plastici care şi-au donat creaţi i le drept premii ,  au dat pri leju l  organizatoru lu i  deja 
bine cunoscut - Radu Macrin ici - să strângă rândurile în juru l  Teatru lu i  Municipal 
Baia Mare. 

Este însă greşit să judecăm atât festiva lu l  cât şi modal itatea de selecţie a 
spectacolelor prin prisma perfecţiun i i  scenice. Scopul acestei manifestări teatra le 
este de a căuta expresi i scenice noi , mai mult sau mai puţin justificate, ţinând cont 
doar de două concepte de bază : armonia şi ech i l ibru l .  Poate d in  această cauză, 
nu am exagera afi rmând că avem de-a face cu un festival ce îndrăzneşte să 
concureze cu Bienala de la Wiesbaden. 

Ş i  pentru că istoria îşi are propri i le paradoxuri şi coincidenţe stran i i ,  tocmai în 
acest an ,  2009 - anul degringoladei economice şi al haosului financiar, paravan 
convenabi l pentru un decl in al umanulu i ,  - se împl inesc 1 00 de ani  de la naşterea 
lu i  Eugen Ionescu . Ce alt "făcător" de teatru exprimă mai ambiguu,  mai complex, 
mai intel igent şi i ronic micimea , golul şi eşecul unei lumi "împied icate" uniformizate 
şi aflate în treabă , dar căreia nu-i iese n imic? Pentru că sărbători rea centenaru lu i  
naşterii sale a fost interzisă în România de Marie-France lonesco, fiica autorului 
şi singura deţinătoare a drepturilor de autor, Radu Macrin ici s-a strecurat cu d ibăcie 
prin birocraţia artistică , îndrăznind să organizeze cu ajutorul Societăţii Culturale 
"Eugen Ionescu" şi a Teatrulu i  Naţional Radiofonic un festival de spectacole radio­
fonice. Astfe l ,  Cântăreaţa cheală, Delir În doi, Nou/ locatar, Victimele datoriei şi alte 
piese au fost ascultate de publicul băimărean asemeni emisiun ilor de la Radio 
Europa Liberă pe vremea cenzurii comuniste . Festivalu l  Internaţional de Teatru 
"Atelier" 1-a ales în mod simbolic ca excelenţă patronatoare a acestei ediţi i pe Eugen 
Ionescu, iar vocea lui imprimată pe bandă a făcut, seară de seară , învitaţia în sala 
de spectacol :  "Mesdames, messieurs, mesdemoiselles . . .  " 

Femeia în aburi . . .  
Este deja un loc comun faptul că actorii maghiari au tenacitatea , forţa ş i  exer­

ciţiul capabi le să susţină roluri excepţionale şi difici le. S-a întâmplat astfel şi cu 



Trupa Szigl igeti de la Teatru l de Stat Oradea , în spectacolu l  În aburi, prefaţat şi 
de un afiş foarte reuşit. 

Textu l scriitoarei britanice Nel l  Dunn este unu l  care provoacă, răscoleşte şi 
trimite la reflecţie, putând fi "acuzat" de feminismul atât de la modă, de către o 
privire superficia lă .  Dar această eventuală teorie este contrazisă de faptu l că cele 
cinci protagoniste nu încearcă să susţină ascendentul femin in asupra bărbatu lu i .  
Din contră, baia de aburi este locul unde e le se pot dezvălu i ,  iar  în neclarul şi 
difuzul aerulu i  ce le înconjoară ies la iveală adevăruri şi experienţe care le înge­
nunchează, care le mărturisesc vulnerabi l ităţi le şi nevoia de afecţiune,  punându-le 
continuu în valoare atuuri le comune şi general-valabi le. 

S imbolul nud ităţii pe scenă este echivalentu l curaju lu i  dezvălu iri i .  Prosoapele 
care învăluie lejer trupuri le sunt gata în orice moment să cadă, ca o sugestie a 
abandonulu i ,  a renunţării totale la mister, d in dorinţa de a-şi face cunoscute nevoi le 
cele mai adânci şi dorinţele cele mai vinovate. Este vorba totodată şi de o furie a 
autocunoaşterii şi acceptări i ,  a intrării în armonie cu sinele. Experienţa unei astfel 
de reuşite este evidentă mai ales în cazul lu i  Dawn - tânără abuzată în copi lărie 
şi aflată în neputinţa de a-şi depăşi trauma, d in  pricina unei mame dominatoare 
care o obl igă la tăcere. Urletul el iberator întârzie astfel ,  până în momentul în care, 
în urma schimbului  de energie feminină şi a infuziei de introspecţii succesive ale 
amicelor de "baie" ( loc celebru de social izare încă din antichitatea romană), ogl inda 
scrutătoare nu î i  mai apare ca o duşmancă .  Înregistrează o victorie asupra pro­
priului  trecut şi îşi recâştigă totodată tandreţea faţă de sine, ca răspuns al unei 
scnzualităţi neinhibate. 



în spaţiu l  închis al decorulu i ,  la o temperatură maximă şi sufocantă, ies în 
evidenţă portrete feminine atât de d iferite: femeia puternică - administratora băi i ,  
l iantu l ş i  analgezicul cl ientelor sale, femeia veşnic abandonată şi devenită g lacială, 
femeia frivolă, agresată fizic şi mereu aspirantă la un statut superior. Actriţele Fabian 
Enik6, Fodor Reka , Csiky lbolya , T6th Tunde, Kovacs Enik6 şi F i rtos Edit au sus­
ţinut cu brio aceste partituri . Au voci putern ice,  cu un timbru predispus la o multi­
tud ine de nuanţe şi nu îşi economisesc deloc mijloacele. Se aruncă fără colac de 
salvare în lacul abisal al celui de-"al doilea sex" . Registre d iferite - de la timid itate 
la forţă , de la compasiune la ură violentă şi agresiune, de la superficial itate la 
s inceritate dureroasă - sunt abordate cu seriozitate şi emoţie. Poate de aceea, 
apariţia finală a celor cinci actriţe este una a ochi lor înlăcrimaţi. 

Regizoru l Meleg Vi lmos a dat ocazia, cu s iguranţă , fiecărei femei d in  sală 
să îşi retrăiască frânturi de desti n .  Spectacolu l  este însă defavorizatabsenţa 
supratitrăr i i ,  pentru că dramatismul şi confl ictele interioare au ca mesager 
cuvântul ;  el este cel care transferă ş i  naşte tensiunea. Necunoscătorul l imbi i  
maghiare trebuie să îşi folosească prea mult ş i  neizbutit imag inaţia, pentru a 
supl in i  înţelesuri .  (0.5.) 

Starea de după . . .  
Desfăşurat ca o bruta lă parodie a fi lmulu i  Grease, ale cărui Cadil lac-uri meta­

l izate s-au metamorfozat în maşinuţe electrice d intr-un parc de distracţi i ,  iar rolu l  
Ol iviei Newton John a fost fragmentat în trei ipostaze mioritice, spectacolul Stare 
febrilă semnat Denis Chabroul let a decurs simplu, oferind spectatorilor câteva 
momente întâmplător plăcute. Cu siguranţă nu a deranjat pe n imeni l ipsa unui  fir 



epic, reacţi i le b izare ale spectatorilor fi ind esenţial izate în declaraţia verbală a unui  
tânăr la ieşire: . .  Nu e obl igatoriu să înţelegi un show bun" .  

Oare? 
Finalul a şocat cu incoerenţa aducerii în scenă a unor păpuşi ce imitau perfect 

costumele şi trăsăturile actori lor care jucau pe scenă.  Cei obişnuiţi cu un alt tip de 
teatru de marionete, în care mânuitorii se ascund sub haine negre încercând să 
menţină pe l in ia de plutire bunul simţ a l  convenţiei scenice,  vor simţi probabil o 
frustrare inexpl icabi lă în momentul în care vor vedea că actori i se lasă învălu iţi de 
nori groşi de fum şi sfori întinse aleatoriu ,  pentru a juca fiecare separat o scenă în 
doi cu propria-i păpuşă . Ceea ce va confirma spusele acelui spectator nevizat: 
show-ul e bun ,  dar nu ştie n imeni să-I descifreze. (A.Ş.) 

Cu ochii la joc 
Trupa Eta Ermini Dance Theater d in  Londra s-a prezentat asemeni lordulu i  

John d in poezia omonimă a lu i  Coşbuc: . .  Eu d in Londra vin anume, trântă deci cu 
tine vreau". Din păcate, d in exces de veleităţi postmoderniste , spectacolul  jucat de 
aceştia ,  Game spotting, nu a putut fi categorisit decât ca .. încă o pată de culoare" 
pe tabloul dansului contemporan. Dorindu-se exotic, dar nu pasional sau şocant, 
visându-se critic, dar în acelaşi timp jucăuş, Game spotting-ul nu a lăsat să se 
întrevadă nicio urmă de emoţie, dar nici nu s-a ocupat foarte mult să ne frapeze 
cu un performing art curat. 

Textele lui Thorvaldur Thorsteinsson - fie d in  pricina selecţiei, fie din pricina 
autoru lu i  -, nu au reuşit să ne transmită nic iun mesaj raţiona l .  Un regret amarnic 
a fost stârnit în rândul fan i lor lu i  Stan ley Kubrick, în momentul în care celebra 
incantaţie d in Eyes wide shut, ce amintea de un misterios ritual erotic, a fost util izată 
pentru a i lustra o banală ţopăială haotică a unor actori mâzgăliţi pe faţă . (A.Ş.) 



Special itate canină cu mesteceni  
Cu o dictie nu tocmai de invid iat ş i  cu o atititudine care parcă sugerează în 

permanenţă o stare de melancolie eterică, Theo Marton a reuşit să ţină trează 
atenţia publ iculu i  băimărean cu spectacolu l  Cum am mâncat un câine de Evgheni 
Grişkoveţ. 

_ . . 
Am asistat, aşadar, nu neapărat la o performanţa, c1 la capacitatea foarte 

stranie a acestu i actor de a transmite emoti i le personajulu i  prin intermediu l  unui  
al şaselea s imţ pe care î l  stăpâneşte_ cu măiestrie, d_rept pentr� care ne dorim 
sincer şi fără pic de ranchiună perfecţionarea sa tehmca . . Cum, _m gen�ral ,  la un 
one-man-show, cu greu se poate stabi l i  raportul d intre mentul reg1zoral ŞI val�area 
textu lu i ,  vom observa doar că tragedia ideii de a mânca un câine pe care InVO­
luntar ti-o proiectezi în minte, se va dovedi spre final a nu fi altceva decât o întâm­
plare simplă în care un chinez găteşte un patruped hămăitor d in  dorinţa de a servi 
coleg i lor săi, marinari de orig ine rusă , o specia l itate orientală.  Vei fi astfel îndemnat 
să te întrebi în sinea ta cât de îngrozitoare poate fi ideea că pe lângă restaurantele 
chinezeşti nu există maidanezi? 

Rămân foarte reuşite însă momentele ce descriu viaţa atât de absurdă a sla­
vilor mai mult sau mai puţin pasionaţi de mesteceni ,  în care alcoolu l  şi voia bună 
maschează de cele mai multe ori suferinţe latente. (A.Ş.) 

Botezul unui altfel de Hamlet 
Un text clasic pretenţios, d ifici l ,  dar atât de bogat cum este Hamlet, ar pune 

teoretic în mişcare imaginaţia oricăru i regizor. Dacă lectura textu lu i  este însă una 
originală şi care vădeşte o perspectivă curajoasă şi nouă asupra destinului Prinţu lu i  
d in Danemarca , atunci regizorul este unul  dăruit. Aşa s-a dovedit a fi Gelu Badea 
în montarea capodoperei shakespeariene la Teatru l de Nord din Satu Mare.  

Este un spectacol a l  tinereţi i ,  al dinamici i în viteză a stărilor sufleteşti, constru it 
în jurul unui Hamlet copi lăros, pe muchie de cuţit între cinism, ironie, autoironie şi 
suferinţă voalată. Este contrapunctul personajulu i  mereu trist, apatic, neputincios şi 
încremenit în planurile sale de răzbunare cu care ne-au obişnuit unele montări . 

Pentru o asemenea compoziţie, actorul Sorin M iron de la Teatru l Municipal 
Baia Mare este o a legere potrivită. Cu reale veleităţi comice dovedite şi în specta­
colul  Portugalia regizat de Victor Ioan Frunză, a fost surprinzătoare regăsirea lu i  
într-un astfel de rol .  S-a observat pregătirea sa intensă, generozitatea pe scenă 
antrenată ş i  de mândria ameţitoare şi inevitabilă a oricărui tânăr actor aşezat în 
şaua periculoasă a conştiinţei hamletiene. 

Toată desfăşurarea acţiuni i  face trecerea de la Hamletul student la Wittenberg, 
cu mintea prizonieră a lecturi lor şi a reprezentări lor ideal iste, la tânărul nevoit să se 
maturizeze prin asimilarea experienţei morţii tatălui .  Emoţi i le nu sunt explicite. în 
momentele în care i se cere să acţioneze, Hamlet îşi ascunde nehotărârea în spatele 
jocu lu i  cu masca nebuniei . Este admirabilă prestaţia actorului Sorin Miron şi din punct 
de vedere fizic, reuşind , prin mobil itatea feţei şi a întregului corp, să comunice mai 
mult decât spune şi să acopere spaţiu l  vast construit de scenograf; aparit i i le lui fi ind 
me�eu �urprinzătoare. Poate că publ icul ar trebui să-şi depăşească prejudecătile în 
legat�_ra cu tonul _m�reu gravA al acestei piese şi să reacţioneze mai prompt la' con­
strucţule clovneşt1 d1n text. Rasul ar fi de data aceasta de cea mai bună cal itate. 

Singurul moment în care am pus la îndoială valabil itatea viziun i i  asupra lu i  
Hamlet este cel a l  măsuri i  excesive în manifestarea iubiri i  la mormântul Ofel ie i .  
A fost vorba de un prea l ipsit de experientă îndrăgostit care crede că manifestarea 
înseamnă slăbiciune? Sau construcţia prea ternă a unei Ofel i i  l ipsită de emotie şi 
a lternări necesare de stări cerea un răspuns pe măsură? ' 



Spectacolul  imprimă pe retină imagini  de neuitat: fetele exceptional machiate 
ale �el�r trei - groparul ,  Gui ldens.�ern_şi Rosencrantz (clovni  gândiţi ia l imita grotes­
cului ŞI macabruiU I) -, capetele vulor mcadrate între scheletele foşti lor companioni ,  
costumele confecţionate cu gust şi putere de sugestie în tonuri predominante de 
negru şi cu accente de roşu şi alb, create de Klara Labancz. Este remarcabilă 
scena de scrimă între Laertes şi Hamlet, p l ină de naturalete, izbutită de artizanul  
său - actorul Gabriel Duţu . Alte spectacole rezolvau scene 'similare prin sugestie. 

Regizorul Gelu Badea, ,P iscipolu l  meritoriu a l  lui Radu Penciulescu , a creat un 
spectacol închegat, un itar. I nceputul .este unul interesant, de teatru în teatru, în 
care Hamlet este regizoru l şi scenografu l ,  urmând ca apoi să .fie. treptat şi subtil 
asimi lat spectacolului oferit de pcopria-i viaţă . Deşi firele subţir i  ale reprezentatiei 
sunt strâns mânuite de "păpuşaru l..:raţiUne" ; regiz6rul ·tm . r€lhunţă sub nicio formă 
la veritabile momente de emoţre cum este cel a l  apariţiei trl1peide acfori ,  între care 
unul pare desprins de pe o veche i lustrată cu artişti ambulanţi . Am apreciat prestaţia 
cuplu lu i  rege-regină, măsurat în gesturi şi tonal ităţ i ,  sugerând o doză homeopată 
de umanitate care le-ar putea atrage măcar exersarea compasiuni i .  

Completarea integratoare vine ş i  d in part�a scenografiei real izată de pictorul 
de biserici Miha i  Pastramagiu ,  ca un ansamblu de schele şi pante d in lemn care 
acoperă sala şi continuă pe scenă,  punând asfel sub semnul întrebării adevăratii 
actori. Lemnul natur folosit nu fură ochiul ,  nu-l seduce cu artifici i ,  lăsând simturii'e 
controlate doar de ceea ce reuşesc actori i .  Scenografia este şi una uti lă, intrările 
şi ieşirile neaşteptate creând suspansul .  Muzica lui Mircea Octavian este manşonul 
perfect pentru acest Hamlet, iar acorduri le sale tu lburătoare trag cortina cu fior şi 
peste final .  (O.S.) 

Dar marionetele? 
Paricidul de Ion Sava, un one puppet show al Teatru lui "Auăleu" din Timişoara, 

reuşeşte să pună multe întrebări existenţiale minţilor profesioniste ale artei teatrale. 
Acest lucru se întâmplă atât datorită textu lui (cu vizibi le influenţe pirandelliene), dar 
şi graţie măiestriei păpuşarului Maria Gornic, a cărei experienţă îşi spune cuvântu l .  

Alternând momentele de convenţie şi conştientizându-şi condiţia de fiinţă 
mânuită , protagonistul îşi va deplânge trista soartă condiţionată de regizori, d irec­
tori de teatru şi mai a les coleg i de breaslă, ce-l lasă să repete singur scena în care 
îşi ucide mama. Singurul partener capabi l  să îl ajute e pardesiu ! ,  pe care îl găureşte 
cu un cutit, mânat de sentimentele personaju lu i  întruchipat. 

Fina'lu l ,  melancolic şi uşor absurd ,  va încerca să aducă (dacă este posibi l) 
artiştii artei teatrale cu picioarele pe pământ. Acest lucru e însă foarte d ificil pentru 
marionetele ce sfidează legile gravitaţiei datorită sfori lor prin intermediu l  cărora 
sunt conduse. (A.Ş.) 

Afrim la o şuetă cu Sebastian sau : · ·  când �eatrul " ia foc" 
. .  . . � 

Din când în când, regizorul Radu Afnm deschide cartea de "bucate mt1tulata 
"Cum se găteşte un spectacol bun?" şi alege una dintre reţetele preferate: ia un text 
clasic, îl "jumuleşte" bine de semnificaţii pe care le întoarce pe dos, presară o _doză 
de condimente excentrice: ironia, cinismul ,  poezia şi grotescu l ,  perpeleşte totul 1ntr-o 
inepuizabilă garnitură de imaginaţie şi nebunie frumoasă şi . . .  ceea ce 

_
obţine este � 

delicatesă-surpriză şi pl ină de savoare - Jocul de-a vacanţa (opţ1une 9) dupa 
Mihail Sebastian. 

Regizorul a găsit la Teatrul Municipal Baia Mare "ingredientele" necesare 
planulu i  său, şi anume actori talentaţi care i-au îmbogăţit viziunea cu momente de 
improvizaţie bine amplasate. Fără îndoială, sub semnul original ităţii stă şi începutul 
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spectacolu lu i :  într-un spaţiu de birouri în alb şi negru, cele patru personaje sunt 
aspirate de ritmul dement al ag itaţiei specifice oricărei corporaţ i i .  Strigăte continue, 
gesturi abrupte, convorbiri telefonice interminabi le ,  /aptop-uri ce ascund feţele şi 
captează centrul de interes, demenţa aceloraşi reacţi i ,  repetitive până la alienare, 
totul este întrerupt de ameninţarea bruscă cu armă a lu i  Ştefan .  Un gest nejustifi­
cabil decât într-un joc absurd ;  da . . .  este puncul de relaxare şi de abandon al 
cotid ianulu i ,  este momentul în care fiecare va reînvăţa introspecţia şi relaţionarea . 
Este începutul binecuvântatu lu i  "joc de-a vacanţa". Tensiunea crescândă, nebunia 
agresivă a angajării în profesional este minunat condusă către declanşarea p iesei 
clasice, mereu completată şi rescrisă de Radu Afrim. 

Un regizor prezent în sală a afirmat la ieşire: "fără substanţă, dar vesel". Păi da! 
Tocmai aşa este Sebastian în acest text: nu afirmă lucruri pretenţioase, repl ici le 
nu ascund d ifici le speculaţi i filosofice; este uşor, melodramatic şi patetic pe ici pe 
colo. Afrim a exploatat latura comică, cu scopul vădit de a provoca râsul  cel mai 
sănătos. Este o mare reuşită, tocmai pentru că este destul de rar faptul de a construi 
o comedie reală ,  fără plonjarea în derizoriu .  

Personaju l  Bogoiu care î n  piesă apare mult mai şters, ca o voce d i n  off, devine 
în spectacol un l iant, un fel de păpuşar care organizează raporturile d intre celelalte 
personaje. Afrim 1-a conceput ca pe un clovn ; actorul d istribuit - Ionuţ Mateescu , 
mic de statură, tuns zero, cu o mobi l itate extraordinară -, este chipul şui care 
transfuzează comic fără încetare, prin repl ic i ,  dar şi prin adoptarea de poziţii i lare 
ale corpulu i . Madam Vinti lă este del icios întruchipată de actorul Ioan Codrea, crea­
torul unei scene comice de vârf - cântecul corporaţie i ,  când sala a explodat în 
hohote de râs. De la interpretarea Corinei aşteptam o mai mare forţă de sugestie; 



l ipseşte d in vocea trupului său senzual itatea care magnetizează bărbaţi i aduşi de 
noroc în vacanta ei. 

Viziunea reg izorală este fără cusur: traducerea unor fragmente de text în 
succesiuni de gesturi şi manifestări senzoriale, folosirea obiectelor care au propriul 
mesaj , propria poveste ş i  încărcătură dramatică . Meritul evident a l  lui Radu Afrim 
este acela de a fi reuşit să creeze conflict şi excitare a spiritu lu i  ludic d intr-un text 
cu gl icemia rid icată , dar fără prea multă străluci re. (0.5.) 

Casa cu uşile mult prea deschise 
Casa Bernardei Alba este un spectacol frustrant, deoarece orice fărâmă de 

dramatism pe care îl conţinea textul în loc să fie dezvoltată sau măcar neschimbată 
este total g reşit transpusă , şi complet neinteresant gândită . Cu siguranţă, un spec­
tator neavizat ar fi în stare să îl urască pe Garda Lorca pentru că a îndrăznit să 
scrie o piesă atât de patetică şi de monotonă. E l impede că actriţele înţeleg cât e 
de greu să joci această piesă în care regizoru l ,  Kincses Elemer, în loc să fi lăsat 
actorii să improvizeze pentru a descoperi modal ităţi le scenice pertinente, a fost 
foarte atent să facă totul pe dos. 

Apogeul dezastru lui d i recţiei de scenă se petrece în momentul în care Bernarda 
( lnna Andriucă) ,  într-o luptă teribi lă cu propri i le-i sentimente, încearcă să rupă yala 
unei uşi din g ri laj , în spatele căreia Adela, teoretic, s-a s inucis. Dar uşa nu are yală 
(probabil din economie scenografică), iar Adela înainte de a se sinucide nu a avut 
cum să încuie uşa, deoarece mizanscena ş i  concepţia spectacolu lu i  nu i-a permis 
asta; aşadar, Bernarda e nevoită să se prefacă :  o mamă a cărei fiică tocmai a murit 
trebuie să tragă neputincioasă de o uşă care se deschide singură înainte ca ea să 
ajungă acolo (n ici măcar balamalele nu sunt strânse, pentru a preven i  eventuale 
accidente). 

Mai e cazul să amintim regizoru lu i  că o asemenea scenă, în care furia prota­
gonistei ar trebui să atingă cote paroxistice, nu se poate suprapune unui  joc de 
mimă? (A.Ş.) 

Langusta strigătoare . . .  la cer 
Spectacolu l  Sarah Bernhardt reg izat de acelaşi Kincses Elemer (care a dorit, 

probabil, să ne dovedească pasiunea sa pentru Bernarde) a continuat să uimească 
. printr-un deja caracteristic stil monoton şi periculos de literar. Tind să cred că meritul 
acestui regizor constă în extraord inara capacitate de a urâţi un text având grijă să 
construiască pe marginea lui situaţii cât mai anoste, dacă se poate, cât mai fade. 

Din povestea lu i  John Murel l ,  de exemplu , suprimă toată venal itatea protago­
niste i ,  îi inh ibă orice manifestare emotivă, manevrând stări le aparente cu o dorinţă 
de epatare enervantă. Permite ca pe scenă să se joace sentimentele, ca într-o 
scenetă de clasa a doua gimnazială. Nu vom înţelege subtitlu l  piesei - "Strigătul 
langustei" -, şi, de asemenea , nu vom reuşi să descifrăm niciun mesaj coerent: 
avem de-a face cu o bătrână actrită care nu e nici melancol ică ,  dar nici veselă ;  are 
regrete, dar nu  tocmai; pare a fi pe moarte, dar e pl ină de viaţă . Şi dacă în Casa 
Bernardei Alba se putea întrezări strădania actriţelor, în cazul de faţă nu se poate 
spune acelaşi lucru . Deşi teoretic are un picior amputat Sarah dansează fără nicio 
grijă, amintindu-şi că trebuie să mimeze un handicap doar la scurtă vreme după 
scena în care i se reaminteşte că a trecut prin această experienţă traumatizantă . 

Probabil că aceasta şi este cheia spectacolu i :  să înţelegem viziunea regizorală 
numai după ce consultăm caietul-program,  sau agenda de repetiţie .  (A.Ş.) 

Şefele în ale actoriei 
Deşi se joacă pe scena Odeonulu i  de ani buni ,  spectacolul Şefe/e s-a pre­

zentat şi aici impecabi l ,  oferind un recital actoricesc de excepţie. Având ca decor 
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două pânze, trei femei cu personalităţi atât de diferite sporovăiesc, se apropie, se 
urăsc, se vânează , se înduioşază , pentru ca, în final , să înfăptuiască o crimă. 
Personajele trăitoare într-o Austrie postnazistă sunt însemne vi i ,  pe scenă, ale 
tarelor şi rateurilor personale. 

Grefe - o femeie cu poftă de viaţă , interpretată de Dorina Lazăr -, umple 
spaţiu l  cu vocea sa puternică , cu intensitatea şi carnal itatea reprezentărilor unor 
trăiri la cote maxime. Emi l ia Dobrin în rolu l  Ernei este o mamă zgârcită şi bigotă 
care îşi construieşte personajul  cu multă cerebralitate şi transf igurare, reuşind un 
comic sec şi stran iu .  Coca Bloos este minunată în rolu l  lu i  Mariedl - femeia care 
se confruntă zi ln ic, cu reziduuri le umane ale latrinelor de cele mai diverse categori i .  
Modestă, visând cu  ochi i  deschişi l a  "flori crescute în  mucegai" ,  naivă în aparenţă 
dar şfich iu itoare în vorbă şi judecată, pare a restitui ech i l ibrul celorla lte două 
printr-un surplus de bunătate. Este asemenea nebunulu i  lui Shakespeare care 
rosteşte adevărul ,  de aici trăgându-i-se şi sfârşitu l .  

Costumele Alinei Herescu sunt bine alese pentru a definitiva imagini le în ochii 
receptorului .  Deşi tezist pe ici pe colo, cu un l imbaj scatologic atât de agreat de 
Schwab, textul este un bun declanşator al unei întreceri umăr la umăr a talentelor 
actoriceşti, într-o comedie "noir". Expresivitatea, d icţia, raportarea la personaje cu 
inteligenţă, graţie şi indiscutabilă experienţă, fac din acest spectacol o lecţie de actorie 
de neratat. Regizorului Sorin Mi l itaru nu i-au prea rămas multe de făcut. (0.5.) 

Poveşti adevărate, complet agasante 
Când te presează gândul că lumea te numeşte dramaturg, dar tu cu greu poţi 

încropi două replici fără să strecori o înjurătură , nu poţi face altceva decât să scri i 
un text ca Poveşti adevărate, complet inventate despre Baia Mare: aleg i un titlu 
lung,  în speranţa că doar-doar te confundă cineva cu Matei Vişniec, înşiri sacadat 
scenele în du lcele sti l  postmodern , ca să te laşi în voia curentu lu i ,  şi conturezi un 
subiect tezist în sti lu l  lu i  Davidoglu ,  un dramaturg de care eşti ferm convins că nu 
mai  ştie n imeni , ş i  prin urmare e demn să te inspire .  Mediocritatea va avea astfel 
o nouă formă de expresie. 

Pe de a ltă parte, când te frământă gândul că pe statul de plată eşti plătit ca 
director de scenă ,  dar tot ce poţi spune despre Hamlet e doar că era un t ip pesimist, 
nu poţi face a ltceva decât să regizezi spectacolul  Poveşti adevărate, complet 
inventate despre Baia Mare, unde în a ltă parte dacă nu la . . .  Teatru l Municipal din 
Baia Mare. Copleşit probabi l  de simpla existenţă a lu i  Radu Afrim,  îţi va fi imposibi l  
să gândeşti modern acest spectacol în l imitele săl i i  de teatru care îţi stă la dispo­
ziţie ,  aşa că vei îmbrăca actorii cât mai kitschos şi îi vei pune să joace pe hol ,  vei 
băga spectatorii sub scenă şi le vei stinge lumina, având grijă să nu le laşi la dis­
poziţie nicio sursă de lumină, şi evident că vei monta gradenele pe scenă într-o 
manieră atât de penibi lă ,  încât spectacolu l  să poată fi văzut şi d in  sa lă. 

Pr in urmare,  combinaţia Peca Ştefan-Ana Mărg ineanu reuşeşte să prezinte 
o imagine adevărată şi inventată a oraşulu i  Baia Mare, ignorând parcă voit adevă­
ratele va lori ale acestui oraş. (A.Ş.) 

Alte poveşti . . .  
Multe cuvine încep c u  l itera "p" ş i  se termină c u  literele "ulă", dar n u  toate ne 

sunt de folos. Foarte frumoasă este Povestea poveştilor a lui Ion Creangă, şi tare 
frumos ar fi să putem spune acelaşi lucru despre corespondenţa l iterară a lu i  Mircea 
Nedelciu ,  dar nu ar fi foarte corect. De asemenea, când vine vorba de "spectacol 
de club", prin nu ştiu ce minune toate pretenţi ile estetice se mută cu o gamă mai jos, 
aşa că e destul de greu să judeci corect spectacolu l  omonim a l  soţi lor H ibovski .  



Există o stranie atracţie în privinţa lu i :  trivial itatea şi l imbaju l  vu lgar e atât de exa­
gerat, încât nu poţi rămâne ignorant, astfel încât te întrebi dacă nu cumva această 
piesă a reuşit totuşi să împrumute ceva d in spiritul neaoş a l  lu i  Creangă, şi 1-a 
transpus prezentu lu i .  

Totodată , sunt foarte deranjante situaţi i le de rupere a ritmulu i ,  în care actorii 
trec de la un personaj la a ltu l ,  astfel încât e foarte greu de stabi l it când e joc şi 
când e joacă . Dorim o dicţie mai bună domnişoarei Cristina Bodnărescu şi totodată 
sperăm ca în următoarele spectacole descri ind istorii referitoare la organele geni­
tale (pe care probabil că acest "băruleţ" Tandem urmează să le conceapă) să se 
renunţe la notele de el it ism exacerbat, care încearcă să sugereze un umor dupl i­
citar t ip ic mai a les parodi i lor americane: de fapt, români i  nici măcar în g lumă nu 
sunt el itişt i ,  spiritul "poveştii poveştilor" atestând această stare de fapt. (A.Ş.) 

"Pi iuri" de emotie 
Spectacolul  Animale de hârtie de Ravij Joseph, în regia lui Gavril Cadariu ,  

montat la  Teatrul Ariel Underground din Târgu Mureş este de o corectitudine 
binevenită . Axat pe confl icte interioare puternice, povestea cu fir narativ amintind de 
clasicii american, ne-o prezintă pe //ana Andrews, artistă origami, pusă în d ificultatea 

"de a a lege între doi bărbaţi : tânărul Suresh, proaspăt absolvent de l iceu, pasionat 
de hip-hop, cu un trecut dureros şi încărcat de responsabil ităţi şi profesorul de mate­
matici Andy, un fan al creaţiei sale, suferind de timiditate şi vulnerabi l itate . 

Punând accent pe trăirea emoţii lor, reg ia lu i  Gavri l Cadariu  are în prim-plan 
actoru l şi complexul de motivaţii care îl determină să rostească repl ici le, făcându-ne 
să ne amintim cu uşurinţă de primele lecţi i de actorie care te învaţă cum şi mai 
a les de ce să exişti pe scenă. Cu siguranţă, acest lucru nu ar f i  fost posibi l dacă 
textul tânăru lu i  d ramaturg american ,  profesor la Universitatea din New York, nu ar 
fi constituit o partitură valabi lă ,  a cărei forţă să domine cu uşurinţă întreaga repre­
zentaţie. Publ icul a fost captat încă de la început şi acest semnal este cel mai bun 
barometru . 

Viaţa oferă momente speciale, şanse, întâln iri , emoţii greu de anticipat mate­
matic, iar a te lăsa şi "trăit" poate fi minunat. Este remarcabi l  actorul Marius 
Turdeanu,  în rolu l  lu i  Andy real izând o compoziţie de mare rafinament. Merită 
salutată şi participarea la distribuţie a lu i  Andrei Chiran - student în anul l la U .A.T. 
Târgu Mureş - pentru seriozitatea cu care a debutat. 

Creaţia regizoru lu i  Cadariu este una frag i lă în sensul  emoţiei ,  cu măsură în 
uti l izarea semnelor teatrale. Imaginea-emblemă a spectacolu lu i ,  care-i sintetizează 
acestu ia toate trăsăturile, este cea a umbrei lu i  Andy proiectată pe pânza albă -
suprapunere inefabi lă a vieţi i greu de mulţumit, peste o succesiune rigidă şi clară 
de pliuri de hârtie, real izate sub dicteul unor complicate calcule matematice. (O.S.) 

Herghelia de l imacşi 
Stau şi mă întreb uneori cât de pl ictisit să fi i ,  sau cât de bună să fie impresia 

pe care o ai despre tine însăţi ca să poţi crede că e interesantă povestea unei ţări 
steri le pe care l imacşii transformaţi în oameni vor să o populeze? De ce să nu 
dramatizezi mai  bine Alien invasion? Cu siguranţă ar avea mai mult  confict decât 
Welcome to Romania a lu i  Theo Herghelegiu .  

De fapt, nu există niciun dubiu asupra faptului că un fi lm horror de mâna a treia, 
fi lmat de cine ştie ce amator pe străzile New York-u lu i  ar fi mai profund şi mai 
filosofic decât această piesă. "Balcanismul ăsta o să ne omoare într-o zi" declară 
unul d intre personaje. Dar nu e grav când acest model de balcanism ucigaş îl 
reprezintă exact piesa pe care o joci? Nu e trist faptul că dacă s-ar fi putut întâmpla 
să aduni laolaltă o seamă de oameni muţi (care habar nu au ce e acela dialog) 



ar fi existat şanse mari să scrie o piesă mai interesantă decât acest spectacol sosit 
tocmai de la Teatru l "Miha i  Popescu" d in  Târgovişte? 

În definitiv, cum poţi cataloga jocul scenic al unor actori care nu au nici o vină 
că textul şi regia ,  în urma unei contopiri suave de mediocritate, au condamnat 
spectatorii la ieşirea d in  sală? (A.Ş.) 

Sperietoru' de moarte 
Spectacolul /van Turbincă, omul care a speriat moartea . . .  sau nu, montat 

pe scena Teatru lu i  Municipal d in  Baia Mare de Dan Ţopa, - adaptare a unui  text 
de Ion Creangă dramatizat de Radu Macrin ici - nu trebuie judecat după măsura 
capacităţii sale comice, pentru simplul  motiv că nu este conceput ca un spectacol 
pentru copi i .  Din această cauză, profunzimea protagonistulu i  trădează o persona­
l itate normală, nehiperbol izată : lu i  lvan îi place să bea , dar nu joacă beţia până la 
l imita credib i lu lu i ;  încăpăţânarea lu i  nu este atipică , iar dorinţa de a ucide moartea 
nu provine d intr-o dorinţă pueri lă ,  ci d intr-o necesitate inexplicabi lă de a trăi cât 
mai mult. Vom vedea un lvan Turbincă al căru i exces de a ltruism va stabi l i  legi 
d incolo de bine şi de rău .  Asta nu înseamnă că regizorul a renunţat la i ronie, vode­
vil ism şi comic de situaţie, atâta doar că le-a prezentat într-o altă cheie. Raiul ş i  
ladul sunt două supermarketuri : primul ,  ideatic şi învăluit în lumină este de nepă­
truns, superoferta de servicii fi ind intangibi lă ;  infernul  în schimb, locu l unde E-uri le 
se vând pe tavă în timp ce muzica răsună încontinuu ,  va fi vizitat şi răscolit de 
soldatu l cu turbinca binecuvântată. 

Balansând aproape imperceptibi l grotescul şi comicu l ,  spectacolu l  se va ter­
mina cu trimiterea în turbincă a publ icu lu i ,  astfel încât neconvenţional itatea acestei 
scene ajunge să fie pl ină de amuzament datorită actorilor care îşi justifică metodic 
fiecare faptă: Moartea, Dumnezeu, Sfântul Petru nu sunt a ltceva decât personaje 
persecutate de tânărul /van, căru ia îi place să se joace de-a puterea, iar într-un 
final va da naştere unui întreg un ivers care să-i aparţină. (A.Ş.) 


