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Mirela Sandu: Un critic de teatru spunea despre Sinucigasul ca este ,perla
operei regizorale a lui Felix Alexa“. Credeti ca este cel mai bun spectacol al dum-
neavoastra?

Felixa Alexa: Nu stiu daca este cel mai bun spectacol al meu, pentru ca nu
[-am comparat cu celelalte. Dar cred ca este unul dintre cele mai reusite Un regizor
simte acest lucru inca din timpul repetitiilor, cand spectacolul este inca in formare.
intotdeauna simti cand toate elementele spectacolului se leaga, se aduna intr-un
tot unitar. La Smuc:ga;su/ am format o echipa puternica, am repetat cu mare bucurie
si cred ca lucrul acesta se vede in spectacol.

M.S.: De ati ales acum acest text? Vi se pare actual?

F.A.: Ma gandesc de foarte mult timp la Sinucigagul si cred ca este momentul
cel mai potrivit pentru acest text. Acum cand trecem prin deja celebra ,criza mon-
diala“, cand viata unui om devine marfa, cand nu mai conteaza valorile umane, ci
doar ce se tranzactloneaza in toate sensurlle In acest context, mi se pare o piesa
foarte puternica si actuald. Nu am urmarit partea politica, care evident este continuta
in text, ci latura profund umana. M-au interesat reactiile umane extreme ale per-
sonajului si cinismul textului, cruzimea lui. Doream o traducere noua, pentru ca
cele vechi mi se pareau depasite. Maga Dinescu, o excelenta traducatoare din
rusa, cu care am mai colaborat si la Metropolis pentru |n rolul victimei, a facut o
noua traducere a variantei integrale a piesei lui Erdman. Sinucigasul e o piesa
legendara in Rusia, un text care, paradoxal, |-a facut celebru, dar I-a si distrus pe
autorul lui. Erdman devenea celebru la 28 de ani, Stanislavski si Meyerhold se
luptau sa il puna in scena in teatrele lor, iar Stalin a interzis categoric publicarea
si montarea lui. Ca o ironie crunta a sortii, Erdman a murit fara sa-si vada vreodata
piesa jucata. Vad in sala tineri care nu stiu mai nimic despre Stalin, care nu au
trait nici macar perioada lui Ceausescu si care reactioneaza extraordinar la spec-
tacol si la text. Podsekalnikov, personajul principal, are o replica in piesa care imi
place foarte mult. El spune: ,Daca nu am reusgit sa inving cu viata, voi invinge cu
moartea“. Aceasta replica se potrivegte cumva si destinului lui Erdman. Eu am
construit spectacolul pe un paradox, cel al omului simplu, banal, care reugeste in
situatii extreme, fara voia lui, sa ajunga erou. Unul simbolic pentru o societate in
putrefactie, in care omul devine o marfa vie.

M.S.: Si decorul mi s-a parut foarte sugestiv.

F.A.: Diana Ruxandra lon a fost foarte inspirata. Lucram de foarte mult timp
impreuna si nu e nevoie de multe cuvinte ca sa ne intelegem profund. Eu sunt un
adept al decorurilor esentializate, neincarcate de balast scenografic. Imi plac spa-
tiile goale, libere, dar cu o idee puternica, pregnanta, care sa aiba un impact vizual
si emotional imediat. In afara de patul si salteaua din prima scend, nu exista nici
un fel de obiect de decor. Este doar un spatiu cu foarte multe ugi, care are un dublu
sens. In primul rAnd, este un loc al convietuirii in comun, cu trairi intense, cu nume-
roase intrari si iesiri punctate de zgomotul usilor. Dar are si un sens metaforic: este
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imaginea unei lumi in continua migcare pentru care perspectivele sunt iluzorii i
de scurta durata. De fapt, un labirint de usi, fara perspectiva. De fapt, ultima replica
a piesei este: ,viata n-are sens”.

M.S.: Vorbiti de pesimism, dar la spectacol se rade foarte mult._

F.A.: Da, se rade foarte mult. Stiam si mizam pe lucrul acesta. Insa in timpul
repetitiilor le-am tot spus actorilor ca nu trebuie sa joace ca si cum ar fi o comedie.
Cred ca riscul cel mai mare la acest text — gi, de-a lungul timpului, s-a cazut de
multe ori in capcana aceasta — este sa montezi Sinucigasul ca o simpla comedie.
Daca se rade, este minunat, dar acest lucru se intampla atunci cand personajele
se afla in situatii absolut dramatice. imi place la teatru rasul provocat de situatiile
extreme, d|sperate In minunatele filme ale lui Chaplin, de care eu sunt mdragostlt
intotdeauna radem de personajul sau, care isi traieste pana la capat, intens, situa-
tiile dramatice. Comedia in care se fac poante si gaguri in sine, nu ma intereseaza.
Intr-un fel, am continuat la alta varsta si cu alta experienta drumul inceput cu Nunta
lui Krecinski sau O noapte furtunoasa. $i la acele spectacole se radea mult, dar
exista intotdeauna si perspectiva disperarii umane. Pana acum au fost zece specta-
cole cu Sinucigasul, si le-am atras mereu atentia actorilor ca trebuie sa joace
situatiile pana la capat, fara sa se gandeasca la efectul comic. Pentru mine, umorul
de buna calitate implica si un al doilea plan, mai profund, al reactiilor extreme.

M.S.: Cu ce v-ati dori sa plece spectatorul de la spectacol?

F.A.: Eu cred in continuare ca nu merita sa faci teatru decat daca incerci sa
modifici macar pentru cateva ore ceva in mintea si sufletul spectatorului Poate
suna putin idealist. Ma bucur insa foarte mult ca fiecare generatie §i fiecare tip de
spectator reactioneaza la altceva. Inseamna c4 fiecare Tsi poate gasi in spectacol
cevadin care sa se hraneasca. Mi-as dori ca fiecare sa plece incarcat de o anumita
energie. M-a interesat foarte tare si ritmul spectacolului, din ce in ce mai dement,
care tine de dinamismul scenelor, dar si de ritmul interior al personajelor. Pentru
mine, reactia publicului conteaza foarte mult, asta neinsemnind ca as face concesii
de dragul unui succes facil.

M.S.: Cu aproape toti actorii din distributie ati mai lucrat...

F.A.: Da. Cu Dan Puric si lleana Olteanu am mai lucrat la O noapte furtunoaséa
si la Jocul dragostei si-al intdmplarii, cu Marius Manole — la Visul unei nopti de
vard, In rolul victimei si Chip de foc, cu Costel Constantin — la Nunta lui Krecinski
si Vrajitoarele din Salem. Lucrasem cu aproape toti. Cu Tania Popa nu mai
lucrasem. Am vrut sa o iau Tn spectacol, dar am aflat ca este insarcinata si am
renuntat. Dupa aceea, am avut o problema in distributie si am sunat-o din nou pe
Tania care urma sa nasca in zece zile. Am intrebat-o daca vrea sa vina si mi-a
spus ca naste si vine intr-o saptamana. Timp de trei luni de zile a venit cu copilul
la repetitii, Tl hranea la cabina intre scene. Au fost si intdmplari de genul acestea,
care sunt foarte frumoase. Copilul ei a devenit intr-un fel mascota spectacolului,
a crescut odata cu spectacolul. Imi plac lucrurile de genul acesta, pentru ca vorbesc
despre daruirea unora dintre actori. Mi-am dorit mult ca Dan Puric sa joace rolul
acesta, pentru ca am crezut ca este bine si pentru spectacol, si pentru el. Dan a
facut un rol foarte bun, de forta, greu. Duce in spate tot spectacolul, sunt doar doua
scene fara personajul lui. Este un rol nu numai cu nuante comice, ci de o reala
profunzime si dramatism. Cu toata sinceritatea spun ca a fost o perioada minunata
de repetitii. Pentru mine este important ca actorul sa fie inteligent si sa inteleaga
in toate sensurile ce vrea regizorul. Dan Puric este un om talentat, inteligent si
foarte sensibil. Extrem de sensibil si de vulnerabil. Am mers mult pe vulnerabilitatea
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lui reala, pe care am incercat sa o scot la suprafata. In lumea aceasta durd, ne
ascundem vulnerabilitatile ca sa nu fim atat de ugor de ranit. Este un rol greu si
fizic. Mi-am adus aminte repetand cu Dan Puric ca Peter Brook spunea ca Regele
Lear nu ar trebui jucat de un actor foarte in varsta, pentru ca trebuie sa duca fizic
rolul, care este unul foarte greu. Pastrand proportiile, si Podsekalnikov trece prin
foarte multe stari, prin foarte multe situatii extreme. Cred ca Dan slabeste 2—-3 kg
pe spectacol. Nu cred ca un spectacol cu multi actori se poate face daca nu se
creeaza un climat prielnic la repetitii. Lucrul acesta l-am invatat in timp. Tin minte
ca Peter Brook spunea ca atmosfera repetitiilor se simte in spectacol Cred foarte
mult in ideea de echipa si intr-un stil de joc omogen. La un spectacol cu multa
lume, unde sunt actori din generatii diferite, lupta mea a fost ca ei sa joace in
acelasi stil. Cred ca am reusit acest lucru pentru ca a fost un schimb extraordinar:
cei mai in varsta se uitau la cei mai tineri si incercau sa se apropie de modernitatea
jocului lor, iar cei mai tineri invatau din experienta si tehnica celor mai in varsta.
Este al unsprezecelea spectacol al meu de cand am debutat in Teatrul National i
din punct de vedere al starii echipei, al omogenitatii, al maturizarii mele interioare
pot spune ca este un spectacol foarte important.

M.S.: Vorbiti foarte mult de jocul actorilor. Se vede in spectacolele dumnea-
voastra ca lucrati mult cu actorul.

F.A.: Placerea de a lucra cu actorul este instinctuala. Nu lucrez bine cu actorii
pentru ca mi-am dezvoltat o tehnica, ci pentru ca, in ceea ce ma priveste, aceasta
este imensa placere a repetitiei. Imi place sa scot de la ei lucruri imprevizibile, sa
creez stari cxtreme ale personajelor. Eu gdsesc in teatru o pacere nebuna in a
diseca reactiile umane. Cum ajunge un personaj la stari paradoxale? Mi-a placut



lucrul acesta inca din Institut. Deci este in natura mea. N-am niciun fel de retete.
Lucrez cu fiecare actor dupa personalitatea lui. Ce este comun — e pasiunea si
implicarea mea totala. Ma implic foarte mult, ma stoarce de energie o repetitie.
Daca nu se intdmpla lucrul acesta, am senzatia ca ziua este pierduta. Nu cred ca
poti sa ceri ca regizor unui actor sa se implice i sa il coste decat daca tu insuti te
consumi la fel de mult. Este vorba de un anumit respect, acela de a te darui atunci
cand vezi ca partenerul tau de scena, regizor sau actor, face acelagi lucru. Unul
dintre ,secretele” mele in lucrul cu actorii este s ma consum la repetitii $i sa incerc
sa le imprim din energia mea. Cred ca de multe ori actorii sunt ca nigte fiare sal-
batice, cu bune sirele. Simt nevoia sa se stie condusi, dar, in acelasi timp, trebuie
sa le dai senzatia ca au libertate. Eu am avut gansa de a lucra de foarte tanar cu
actori importanti. Am debutat in 1991 la Teatrul National din Bucuresti, la douazeci
si trei de ani, lucrand cu o echipa de douazeci de actori, dintre care multe erau
vedetele teatrului. Actorii mari te obliga; iti daruiesc foarte mult, dar iti si cer, ridica
stacheta foarte sus i lucrul acesta te formeaza. Cu timpul am stiut ce sa cer unor
actor tineri, pe care as putea spune ca i-am format, tocmai pentru ca lucrasem cu
actori cu experienta. Fiecare nou spectacol este o aventura, chiar daca ii cunosc
pe actori sau am citit piesa de nenumarate ori. Drumul — cum se creeaza echipa,
cum Tncepe sa functioneze, viata interioara a spectacolului $i a repetitiilor — este
de fiecare data o necunoscuta. Si asta este fascinant.

M.S.: Ce inseamna pentru dumneavoastra sa faceti teatru?

F.A.: Este un mod de a trai. Am neglijat pentru teatru orice alt aspect al
vietii mele. Nu stiu daca la final voi socoti ca a meritat sau nu. Regret mult cand
se termina repetitiile, mai ales cand ele au fost reugite. Am senzatia ca s-a rupt
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cordonul ombilical si nu mai pot interveni. Stau de multe ori la spectacole si vad
inca lucruri care ar mai putea fi corectate. Pentru un regizor e frustrant momentul
in care de-acum nu mai poate interveni in spectacol. Sunt obsedat de ideea ca
lumea este din ce in ce mai tehnologizata, ca avem toate aceste mijloace de
comunicare, dar sufleteste oamenii sunt din ce in ce mai insingurati. Intr-un fel,
toate spectacolele mele vorbesc despre asta.

M.S.: Asadar, la Teatrul National din Bucuresti ati regizat unsprezece spec-
tacole. Ce va leaga de acest teatru?

F.A.: Multe lucruri. Nu pot sa uit ca aici am debutat, invitat de Andrei Serban.
Cred ca am fost cel mai tanar regizor din istoria Teatrului National. In timp, s-a
creat o relatie cu trupa si cu tehnicienii de la scena. Din pacate, in toate teatrele
corpul tehnic este din ce in ce mai neprofesionist. Asa ca este important sa gasesti
oameni pasionati. Am gasit la Sala Amfiteatru, unde am montat cele mai multe
spectacole, niste profesionisti. Cred ca legatura intre un regizor si un teatru, asa
cum a fost intre Catalina Buzoianu si Teatrul Mic, se creeaza prin spectacolele pe
care le face gi prin ceea ce reprezinta ele atat pentru regizor cat si pentru actori.
Fara lipsa de modestie, pot spune ca, din 1991 si pana acum, cel putin o parte
dintre spectacolele mele au insemnat ceva pentru Teatrul National. Din pacate,
numarul teatrelor din Romania a ramas cam acelasgi, deci presiunea tinerilor
absolventi este foarte mare. In acelasi timp, sunt teatre cu zeci de actori angajati
care stau acasa si isi iau salariul — care de cele mai multe ori este mai mare decat
al unui tanar care muncesgte in teatru de dimineta pana seara. Am incercat in
ultimii ani sa aduc actori tineri in teatru, pentru ca am obligatia profesionala si
morala de a-i ajuta sa debuteze, asa cum si mie mi-a fost oferita aceasta sansa.
Ma mandresc ca am avut fler in ceea ce-i priveste pe Marius Manole si pe Rodica
lonescu, sunt doi actori foarte talentati. Mai sunt si altii. Nu stiu cand se va distruge
acest sistem, pentru ca se pare ca nimeni nu are aceasta intentie. Dar cred ca,
in curand, sistemul acesta va exploda. Daca nu, calitatea spectacolelor va avea
de suferit.

M.S.: L-ati amintit de céteva ori pe Peter Brook. Cu ce ati ramas dupa intal-
nirea cu el?

F.A.: Afost o experienta profesionald si umana extraordinara. Fara sa imi dau
seama, in mine s-au decantat multe lucruri dupa timpul petrecut acolo. Eram ala-
turi de o echipa pentru care lucrurile se desfasurau in cu totul alt ritm decat intr-un
teatru din Occident. Era un Centru International de Creatii Teatrale si totul se des-
fasura ca intr-un laborator. Placerea mea de a lucra cu actorii s-a dezvoltat dup_é
experienta cu Brook, pentru ca el este un regizor care mizeaza mult pe relatlg
foarte subtila, stranie uneori care se dezvolta la repetitii intre regizor si actori.
De multe ori, studentii mei ma intreaba cum sa lucreze cu actori siamo problemé
in a le raspunde concret, pentru ca fiecare lucreaza altfel. E ca si“cum ai Tntreb_a
o alta persoana cum sa iubesti. Nu poti da un raspuns, stii doar ca este un senti-
ment puternic, dar nu si ce ingrediente produc acel lucru.

M.S.: Ce veti monta in perioada urmatoare?

F.A.: Merg la lasi, unde voi incepe repetitiile cu o piesa care imi place foarte
mult, Biedermann si incendiatorii a lui Max Frisch, apoi voi monta in toamna un
spectacol la Teatrul Metropolis §i voi continua vechea mea relatie cu Teatrul

National.
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